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تيدف إصمارات الشروع القرمى للترممة إلى fai‏ كافة 
الاتماهات والذاقب الفكرية للقارئ العربى رتمریفه بها › AGI)‏ 
التی منیا هى امشهادات أصهابها فى Ah BW‏ ولا ثعبر 
بالشرورة عن رأى الملس الأعلى AA‏ 


بقلم المترجم 

أقدم لك هذا الكتاب .. ! 

هذا هو الکتاب الخامس فى سلسلة ' أقدم لك .. " وهو عن واحد من أهم 
الفلاسفة المعاصرين «لودفیج فجدشتین» - الذى كانت فلسفته محوراً رئيسياً من 
محاور الفلسفة المعاصرة» حتى قیل بحق «لقد أصبحت الفلسفة بعد فنجنشتین 
غیسرها قبله ..!2 - لقد آراد فنجنشتین للفلسفة أن تكون توضيحا للافکار ‏ لأنه 
كان يعتقد «آن ما يمكن التفكير فيه إطلاقاً يمكن التفكبر فيه بوضوح؛ وكل ما 
يمكن أن يقال يكن قوله بوضوح.۱۰». 

ومن المفارقات الغريبة أن قراءه کانواٍ ومازالوا ‏ بحآرون بالشكوى من 
غموض فلسفته حتى قال البعض عن كتابه ۱ رسالة منطقية فلسفية » إن هذا 
الكتاب بلغ من الغموض حداً جعل كتاب المنطق لهييخل - إذا قورن به غاية فى 
الوضوح ..! ولعل السبب أنه لم يكن يشرح أفكاره بل كان يضعها فى قالب 
الحكم الموجزة الدقيقة قيقة بحيث يمكن أن نطول أو تقصر حسب ما تشتضیه 
الفكرة..! 

معنى ذلك أنه إذا كانت الرسوم والأشكال (والصور التوضيحية لازمة فى 
عرض فلسفة أفلاطون أو ديكارت › فأنها أشد لزوماً فى الكتابة عن فنجدشتین. 
وهو ما قام به بتمكن واقتدار «جودى جروفز» الذى سبق أن pl‏ رسوسات 
توضيحية رائعة فى كتابين من هذه السلسلة هما «افلاطون»؛ و«المفلسفة» (الثانى 
والثالك). 





Ul‏ مؤلف الكتاب فهو اجون هيتون» الذى درس العلوم الطبيعية والعلوم 
الأدبية فى كلية ترنتى بجامعسة كيسبردجء كما درس على يد برتراند رسل. لكنه 
تفرغ بعد ذلك للعلاج النفسى .. 

والحق أن كتابهما قد عالج الكثبر من الحوانب فى هذه الشخصية الغريبة (فهو 
يرث ثروة طائلة» لكنه يموت فقيراً معدماً | وهو يبغى الوضوح لكنه يكتب بطريقة 
غامضة | وهو فيلسوف لكنه يتطوع فى الحرب العالية الأولى ! وهو رجل فكر 
لكنه ببنى بنفسه منزلاً. ویبتکر آلات ! ... الخ!) سواء بالنسبة لمجرى حسياته التى 
لم تعرف الاستقرار يوم .. أو بالنسبة لفلسفته فلسفة الوضوح الغامض أن صح 
التعبیر..! 

وانی لآمل أن تکون هذه السلسلة قد أسهمت بقدر متواضع فى الشسروع 
الرائد «الشروع القومی للترجمة؟.. 
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ولد - لودفسيج جسوزيف 
فتجنشتين في ۲۱ آبریل عام 
84 الطفل الشامن واللأصغر 
لاسرة ثرية في هابسبرج فينا. 
وکان والده کارل w VAEV)‏ 
كما کات أمه لیسولدین کالوس 
AYT ۱۸۵۰(‏ العروفة پاسم 
(بولدی» - کائولبکبة» وقد نم 
تعميد لودفیج في الکني‌ستة 
الکائوليکية. 
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كانت ثروة والده الضخمة بوصفه شخصية قيادية فى صناعة الحديد والصلب الذي 
كان يعرف بأنه «کارنیجی النمسا»(۱) - قد مکنّت الأسرة من أن تعيش حياة آرستقراطيةه 
فكان منزلهسا في فيناء في الألييزاس (يعرف الآن باسم آرجنتبزجاس) يعرف باسم PAB‏ 
فنجنشتين؛ كما كان لهما منزل آخر في أطراف مدينة فبنا واقطاعية ضخمة في الريف. 





الأمريكية والذي جعل بلاده رائدة لهذه الصناعة في العالم (الترجم). 


-9- 





كان فتجنشتين في مركز ALLY‏ الثقافية 
في فينا في نهاية القرن. 









وفن السمارة العسلى 3 
الحديث أدولف لوز. . وموسيقى غير خا 


للسلم الموسبسقي العروف 
۰ | ارنولد شوینبرج. 
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نشا «لودفیج» في بيت يعشق الموسيقى» فقد كان هناك سبعة من عمازفي البيان الكبار 
فى منزله أثناء الطفولة. وكان الموسيقيان «برامز» و«ماهلر؛ من الزوار المترددين على المنزل 
في الأمسيات الموسيقية. وعزف الشاب ابابلو كاسال» هناك. وأصبح أحد أشقائه عازف 
بیانو مشهور جدا. وعندما اعتزل «کارل! صناعة الصلب آصبح Lely‏ عظيما للفنون 
البصرية. ومساعدة ابنتهه وهي رسامة موهوبة» جمع آعمال کلمنت وشیل» وکوکوشیکا 
وردوان. 
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تعلم لودفيج مثل شقسقساته وأشقائه تعليماً خاصاً على يد مدرسين خصوصبین» 
رمربیات وکان Bala‏ مطیعاً ذا مواهب عملية ملحوظة. 


ui‏ لن ار سل أطفالي 
إلى المدارس حيث 


يلتقطون العادات 
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هتار - الذي كان تقريباً في سن لودفیج - هو الآخر في هذه المدرسة. 


وفي سن الرابعة pte‏ أرسل إلى مدرسة غير أكاديمية في لنتس Linz‏ وكان أدولف 





وعندما كان لودفيج في Baer‏ 
والنصف ذهب إلى برلین لدراسسة 31 
الهندسة الميكانيكية فى «الأكاديمية || 
الصناعية العليا)ء وهي أشهر مدارس 








الهندسة فى ألمانيا. وهناك أكمل دراسته ونال دبلوما في EES‏ 
الهندسة. وفي هذا التاریخ بدأ بكتب خواطره عن حياته | | 
الخاصة. وهي عادة ظل بمارسها معظم حياته. 


Toa‏ جه 
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الهندسة فى مانشستر فى اجلترا... 
ذهبت فنجنثستين عام ۳ إلى ee‏ كطالب 
علم في الهندسة. وبقى هناك ثلاث سنوات. 
وكان مشغولاً بالملاحة الحوية حيث بدأ بحشه بتجارب 
على الطائرات الشراعية. ولسم يكن يعرف في ذلك 
"| الوقت إلا القليل عن ظروف الطقس . وواصل إجراء 
تجارب الاحتراق على غاز الضغط العالي. ثم أصبح 
مشغولاً بنعميم مروحة لطائرة. وهذه تحتاج إلى دراسة 
رياضية ومن هنا انشغل بدراسة أسس الرياضيات. 











































والرباضيات. وعرضه على جوتلب 
فريجه (1116144) الفيلسوف 
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| | | وندرس مع برتراند رسل! 










تا ال TEEPEE‏ 


جامعة کیمبردج 




















وهكذا ذهب فتجنشتين إلى كلية 
ترنتي في جامعة كسيردج لیدرس 
على ید برتراندرسل NAVY)‏ - 
۰ الذي كسان محاضیرآ في 
المنطق الریاضی هناك. ولقد آدی ذلك 
إلى صداقة عقلية حميمة بين هذين 
الفسیلسوفین العظيمين. أثرت في 
كليهما. أما رسل فهو ينحدر من 
أسرة أرستقراطبة متميزة وهو الآن في 
حوالي الأربعين من عمره وقد انتهى 
من کاب «برنکبیا مائیساتیکا» وهو 
کستساب من آهم وأصعب الکتب 
الفاسفية فى القسرن العشرین؛ كما أنه 
مساب عالی شهیر پین الفلاسفة آما 
لعجن فقد كان في الثانية 
والعشرين من عمره مجهولا تماماء 
رغم أنه فاحش الثراء. 


ME 
iH 


ey 


۱ وسرعان ما تبين أن فتجنشتين كان متمیزآه وكان جورج مور (۱۹۵۸-۱۸۷۳) الذى 
a‏ : 






في نهاية هذا الفصل الدراسي ذهب 
فنجنشتين إلى رسل. 


۷ لأننى إذا كنت غبياً 
N‏ فسأصبح Le bot‏ وإذا لم 


OY)‏ «برتی! هو اسم الدلع لبرتراند رسل (المترجم). 


-18- 


اقترح عليه رسل أن يكتب مقالا أثناء العطلة في أي موضوع فلسفي» ففعل. وبعد أن 








aly‏ في حياتي للعبقري 
على نحو ما يتصوره 
الناس عادة: فهو عمیق 
۱ مضطرم الوجدان. cole‏ 
طاغ. 


۱ ` O 







كنت أخشى أن أقول له أنها | 
ساعة الذهاب إلى الفراش؛ إذ | 
۳ کیت أذ 0 í‏ 3 ۰ 
A‏ كنت ابر سین رو وهو يزور رسل 


وذهاباً آشبه بالحيوان البري» 
لعدة ساعات» في صمثك 


الرصاص على رأسه! 


میره بصارع مشکلات في ۱ 
التطق كما یصارع خطایاه. 
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۲ ی 58 وبدأ رسل يحب فتجنشتين کما لو كان اب al‏ 
yy 0 0 le, sl toe don w 5‏ 
ee‏ وين برع ااال ين ركاب وکان عليه أن پطمشن عشيقنه السيدة أوتولين موريل! 
رسل إلى أن يكون أستاذه فقد أحرز 

تقدماً ظاهراً » لقد كتب رسل GES‏ كبيراً طبعاً ياعزيزي sal‏ | 


في نظرية العرفة عرضه على فتجنشتين. أنني أحبك أكثر!. 











gal‏ انتقادات جذرية له حتى 
gil‏ نج تخلیت عنه؛ وشعرت ۱ 
برغبة في الانتحار لكني قمت A‏ 
بمغازلة مستهترة.. بدلا من j‏ 
ذلك., 


نرر أن یر الکتسابة في ۳ 
أساسيات النطق ل فتجنشتین. 
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على الرغم من أن من الواضح أن فتجشتین كان 
شخصاً بصعب التعامل أو الانسجام سعه. JB‏ 
استطاع أن يكون لنفسه بعض الأصدقاء الطببين 
في جامعة کیمبردج. وكان ديفيد پنسنت واحداً 
من أقرب آصدفائه إلى نفسه. وهو رجل في مثل 
سنه كان قادراً على أن يعمل على تهدئته: يعزف 
الوسبقی ويخرج معه في العطلات. 








لكنه تل في حادثة طائرة في الحرب. 
وآهدی له كتابه ارسالة منطقية». 


وهناك صديق آخر سهم هوج. م کینز (۱۸۸۳- 
۰٩‏ عالم الاقتصاد الذي أدرك بسرعة قدراث 


wh : قت‎ 





ولقد بقیت صديقاً له طوال حیانه. 
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العزلة 
في عام ۱۹۱۳ قرر فتسحنه نتجنشتين أن يعيش 
في السرویج لدة عام وحده للتسأمل 
والكتابة في المنطق. ولقسد حاول رسل 
اقناعه بالعدول عن ذلك. 


| سيكون الحو مظلماً. | 


أنا أكره ضوء النهار 








لقد أفسدت ذهنى 


۰ 
ين 
د 


8 da a 
AE مه‎ al e 
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Of 3 ۱‏ آصبح ل waz‏ ودون سلسلة 


من اللاحظات عن Gla‏ كان فتسجنشتين ند 
۱ 0 


ضير آن سور بعد عسودته إلى كيسمبسردج 
اكتشف أن اللوائح تتطلب أن بحشوي 
البحث على مقدمة ومراجع ‏ فكنب إلى 

۱ 


۱ oh =i 
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عندما لمح الأعداء لأول 
مرة كتب بقول: 

الآن لدي الفسرصة 
لأكسون من سسلالة 
الوجودات البشسریة: 
لأنني أقف أمام ا موت 
وجهآ لوجه. 


Ki ye 
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الحرب العالمية الأولى 


مع الحسرب العالميسة الأولى (4 ۱٩۱‏ -۱۹۱۸) 
التحق فتسجنشنين بالجسيش النمساوي کمتطوع. وتم 
إرساله إلى gl‏ الشرقية. 

لقد كان فتجنشتين منذ فترة المراهقة كثيراً ما يفكر 
في الموت. وقد كان لديه اقتناع مرضي بأنه سيموت 
مبکرآ aly‏ ليس له الحق في ILH‏ ما لم يبتكر عملاً 


5 


0 





















طوال السنتین الأوليتين في 
اسرب لم یر اعمالا رة 
على الرغم من أنه كان يعاني 
من قسوة الظروف ووحشية 
الحرب وعقمها. 


عرفت منذ البداية أن 


جانبا هو الذي سیخسرا 


من بين واجباته كان یواصل تأملاته عن 
النطق التی دونها فى كراسة ملاحظات 
he‏ جنب مع حالتهالنفسية والروحبةه 
وقرأ Let‏ نولستوي «جوجول» بايجاز 
وتأثر بها تأثراً عميقا!. 


-25- 


كان والده قد توفى عام ۱٩۱۳‏ ۰ مخلفاً له ثروة طائلة. ولقد بدد جزءاً كبير من هذه الثروة على 
شعراء وفناني النمساء منهم جورج تراكل؛ ورينر مارياء وريلكه؛ وتبودر هيكر مترجم كير کجوره 
وفي شتاء ۱۹۱۶ تلقى كلمة من تراكل (VANE AAV)‏ واحد من أعظم شعراء النمسا لزيارة 
کراکو الذى كان نزيلاً في الستشفی العسكري كمريض نفسي. 


واندفعت إلى هناك ؛ لكن تراكل 
كان قد ss‏ وانتحر! 


في ليالي الخريف الظلمة. نصرخ الغابات بأسلحة thigh‏ 

والسهول الذهيستة. والبحیرات الزرقاء العميقة وفونها ظلام 

آشد يحجب السمس واللیل بحتضن الحاربین الوتی؛ 

ونحيب أفواههم المهشمة. لكن هناك في أرض المراعى 

مع برود القمر. وجميع الطرق نؤدي إلى جيفة سوداء!. i‏ 

(من قصيدة ١جرودوك»‏ لتراكل). ۱ N‏ 
iN‏ 





۳ 





















حل الشتاء.. مرة أخرى لیس 
ثمة وضوح في الرؤية. ومع ذلك 
فمن الواضح أنني على وشك حل 
أكثر ا مشكلات عمقاًء لدرجة أن 
ا حل من الناحية العملية أمام عيني 
تماما! !!. لكن ا مهم أن ذهني كان 
أعمى بالنسبة له حتى هذه اللحظة 
التي شعرت فيها أنني على 
الأبواب» لكني لا أستطيع أن أراه 
رؤية كافية بحيث أستطيع أن 
أدخل إليه. وتلك حالة لها 
اعتبارها إلى أقصى حد 
لم أمر بها أبدأ من قبل 
بمثل هذا الوضوح على 


نحو ما أفعل الآن. 


يوميات ۱۹۱۶/۱۱/۱۰ 


في مارس عام ۱٩۱۷‏ وضع فتجنشتين في وحدة مقاتلة في الجبهة الروسية كجندي 
gale‏ وفي يونيو شنت روسيا هجومها الرئيسى» وهكذا بدأت واحدة من أعنف المعارك 
في الحرب. وواجهت Bb‏ فتجنشتين العبء الأكبر وتكبدت خسائر جسيمة. UT‏ هو فقد 
وضع بناء على طلبه في المكان الأشد خطورة, في محطة المراقبة على طول ابلبهة حيث 


يستطيع أن يعاين ويستطلع أسلحة العدو. 


ربا بعطيئى اقتراب الموت ضوء Ley iLL‏ پثیر الله بصيرتىء أنا 


ر دودة لكنى بمساعدة الله سوف أصبح رجلا ساعدنى ياإلهى ! 
a : 4‏ اصح في sere‏ 





وحصل على أول ميدالية فى الشجاعة. وتشير مذکرانه إلى أن تغيراً جذرياً حدث 
لتفكيره. وبدأ يدرك كيف أن أفكاره عن المنطق مرتبطة بأن يعيش حياة سليمة. 






نعم لقد انسع نطاق عملي من أساسيات 
المنطق إلى ماهية العالم. 
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وأصبح ضابطاً واشتبك > 
معارك اشد < oe‏ 
۱ رك آشد ضراوة؛ وفی نهساية 
ais‏ ای ۳۰۰ مود 
لسرا oie‏ ی 
ومنهم فتجنشتین مات ١‏ 
۰ جنئدی YI i‏ خاي 

ي في الاسر نتيجة 
ae‏ دص وی 
cy oe‏ له رفت . 
EG ee‏ 


وانتشر التبفود في صفوف 
الممسكر الآخر فى امونت 
tye‏ (في جوب يطلا 
فطلبت أن أنتقل إلى هناك!. 





2 لكنه كان قد أنهى كتابه Ula yt‏ 
2 منطقية» قمة الأفكار عن النطق 
والأخلاق. 
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آرسل فتجنشتين كتابه #رسالة منطقیة» إلى عدة 
ناشرين» لكنهم رفضوه بما في ذلك مطبعة جامعته 
هو: کیمبردج التي تميزت برفضها لكل ما كتب. أما 
كتابه الأخير فقد نشره ناشر في أكسفورد. وأخيراً 
نشره عام ۱۹۲۲ بمساعدة رسل» لكنه لم يتقاضى 
Lt‏ من حقوق التألیف ولا حتی من النسخ التي 
بیعت» وسرعان ما صبح كتاباً کلاسیکیا. 


رسالة منطقية فلسفی۱2) 












أصبح abs‏ #رسالة منطقية» كناباً كسلاسيكباً في 
فلسفة القسرن العشرين. وهو كناب صغير الحجم 
بقم في حوالي سبعين صفحة تتألف من ملاحظات 
ندور حول dala‏ اللغةه وطيبعة العالم؛ وطبيسعة 
النطق؛ والرياضيات والعلم والفلسفة؛ ويتهي 
بتعليقات على الأخلاق والدين والتصوف. 


لقد كنب بدقة منطقية وفي الغالب 






وتسعی نغمته إلى نقل بعد لا 
يمكن فياسه يجعل من الممكن قيام 
۱ نظام سليم من التجربة والفعل. 


(۱) ترجمه الدکتور - عزمي اٍسلام وراجعه الدکتور زكي نجيب محمود. ونشرئه مکنبة الأنجلو A pall‏ 
عام NAMA‏ (الخرجم). 
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الكناب ليس كتابأ مدرسيا يقدم معلومات عن آراءفتجنشتین الفلسفية. 
وکما يقول في القدمة: لأنه ليحفن الغاية منه» لو أنه أمستع نار واحداً 
قرأه ونهمه!. 












فهو لابد أن يقرأ كاستهلال يستهدف Mall]‏ حد للتعسبير عن الافکاره 
وذلك بأن يعبر عسما يمكن أن يقال بأوضح طريقة مکنة. «كلما عاودنا 
ضرب ر أس السمار؛ ازدادت ثبمة HASH‏ 


533 


الكتاب مبني ككل عضوي. لقد انتقد فتجنشتين الفكر 
N‏ النسقي في الفلسفة الذي يبني نفسه من الأسس. 
وليس هناك e‏ إن شئنا الدفةه بداية أو نهاية في كستاب 


«رسالة منطقية'. فنحن نبدأ من الوسط!. ولقد بين لنا 
ذلك بأن جعل أول عبارة وآخر عبارة يعتمد كل منهما 


علی ال خر | 





العالم هو کل 


ما هناك ... 











ما لا لس نستطیع أن نتحدث عنه 


ینبغی علینا آن نصمت عنه! 
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ينقسسم الکتساب إلى آجسزاء 
صغيرة بالنظام العسددي» وهناك 
crt‏ ام ستيه بر غلم 
الأسهات التي تسدور حول العدد ۷ 
وذلك یسین كيف أن كل ملحو ظة 
تدعم الباقي وتندعم عن طريقه. أما 
اللحوظات الرئيسية فهي تنظم على 
هل اللحو:- 


لشد S‏ فتجنشتين بتجارب التشائج 

يو اللانس‌انية لمعارة الالات الحديشة 
۱ وداستراتيجية كبرى» للحرب الشاملة. التي 
wal‏ إلى ذبح سلايين من البشر في أحوال 
من الرعب لا يمكن نخیلها. فما الأثر الذي 
يمكن أن تت ركه تجربة هذا الحشد من نون 
على شخص بالغ الحساسية ذي ذهن 

















الدقة الصارمة لكتابه رسالة 
منطقية» ومعناه الصوفي؛ تقمریبا 
الذي نما في داخل مقسبرة هائلة من 
الخنادق» ‏ كان يمثل» من ناحسية رد فسعل 
الصحة العقلية لفتجدشتين ضد العماء 
i‏ والضياع. 









. يبدأ الکتاب بتقرير كسيف يوجد العالم. الوة esl‏ 


العالم هو مجموع الوقائع لا الأشياء وهو يتكسر في be‏ - 
وقائع مستقلة تقسم العالم. أشياء 





الأشياء تشبه هذا المقعد 

| أو هذه الشسحرة ليست 

مستقلة عما يحيط بهاء 

$ وإلى هذا الحسد فسهي 
D‏ ليست وقائع. 
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الوقائع موجودة في المكان المنطقي مستقلة 
الواحدة عن الأخرى ويمكن فقط تقريرها 











هذه واقعة أن هناك مقعد 





“ae 


وهذه واقعة أنه 
y‏ بو جسل هناك 


فرس البسحر 
(سيد قشطة). 





على حين أن الاشنیاء 
الوجودة توجد في 
زمان ومكان ولا 
خصائص مثل الصلابة» 
واللون... الح. 


الوقائع. والصور. والوضع العام.. 















والآن: الواقعة يمكن أن کون خلاف ما هي 
عليه فربما وجد فرس البحر في الغسرفة ‏ 
ولذلك فلابد أن نكون قادرين على Mya)‏ 
الإمكانات» بطريقة مستقلة عن حفقها. 


وهذه الصور عن الوقائع تتعکس أي 
اللغة لتعطيئا المعنى» حتی نستطيع أن 
تقول le‏ أن فرس البحر سس 
موجوداً في الغرفة. 

ولكى يكون ذلك مكنا فلابد أن يتألف 
العالم من موضوعات بسيطة تناسب 
الواحدة منها الأخرى» أشبه بالحلقات 
في السلسلة لتشكل الوضع العام. 


والواقع Reality‏ هو وجود- أو 
عدم وجود - هذا الوضع العام. 
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حقائق عدم الوجود 











هذه الاستبصارات في طبيعة اللغة والعالم كانت عند 
فتسجنئستين منذ وقت مبكر. ويروى رسل أنه أكد مثلاً 
ذات مرة أن جميع قضايا الوجود لا معنى لهاء وكان 
ذلك في محاضرة في الغرفة ودعاه رسل لتدبر القضايا. 






لا بوجد فرس البحر في هذه الغرفة في الوقت 
الحالي؛ لفد نتشت في كل مكان لكنني لم أجده 





لقد شكل في ذهنه Ble‏ مبكرة عما هو مسوجود في 
كتسايه اارسالة مشطقیة؟ ثم sh‏ بوضوح أكثر أنه لا 
يستطيسع أن يتحدث عن الوجود إلا إذا أكدنا حقائق 
قضية ما ليست هي نفسها وجودية. 
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الأسماء 
والموضوعات 
والعلاقات النصورية 










والآن ما الذي يوجد في GU‏ بناظر الوضوعات 
الب.سيطة المرتبطة معا والتي تشكل العالم؟! 


عناصر القضية هى الأسماء والاشارات البسيطة 
التي تتركب بطريفة معبة لدمثل الطريقة التي 
وليست هذه «الأسماء) شبيهة بالأسباء i JU‏ 
ملل ازید" واعمرا. واباریس! والقاهرة. 



















إلا أن العناصر أو الأسماء في القضسية لا 
بكن توضيحها إلا الاستخدام i Ja‏ 
بر 


هذه «الأسماء) » وسوف تعرف السب بعد فلیل. 





الاسماء الألوفة تفهم من داخل اللغة بواسطة 
التعريفات والاوصاف. 





ویتج من ذلك أنا لا نستطيع أن ندر إلا العلاقات 
السصورية بواسطة اليل النطقی للسبارات 
الألوفة التي نسيّن لنا كيف تركبت عن طريق 
تركيبات مستمدة من موضوعات بسيطة.. 
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م 


A 


هناك لحظتان مستقلتان على أعمق مسنوی! واقعة التركيب وواقعة أن ما بترکب على 
هذا النحو هو الموضوعات» وذلك كله Se‏ من أن تكون لنا لمحة عن كيف يمكن أن 
تفهم اللغةه دون أن يفسرها لنا أحد. 


تذكر أننا نتحدث فقط إلى 
الأطفال وهم يتعلمون . وليس 
عاينا أن نفسر ماهي اللفة أولاً. 









الفلسفة والعلم 
من المهم للغاية أن تعرف غموضص 
هذا التفسير وسره. وكيف يختلف 










الفلسفة ليست نظرية بل نشاط وفاعلية. 
العمل الفلسفي بعتمد Label‏ على التوضيح. 


نتيجة الفلسفة ليست هي «القضايا الفلسفیة» بل هي توضیح القضايا؛ 
ولذا يتكون العمل الفلسفي ساسا من توضيحات. فالفلسفة يجب أن 
تعمل على توضبح وتحدید الأفكار بكل دقة: وإلا ظلت تلك الأفكار 
: معتمة ومبهمة ‏ إذا جاز هذا الوصف (رسالة منطقية ۱۱۲ ONCE‏ 


() راجع ترجمة الدكتور عزمي إسلام ص ٩۱‏ (المترجم). 
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مهمة الفلسفة هي النقد. فهي توضح حدود اللغة ذات 
| المعنى. ويتألف العلم من احية أخرى من صيغ القضايا 
f‏ الصادقة فهو يدرس وجود أو عدم وجود السوضسع 
الراهن. 





يعمل العلم داخل العنی واللغة. ولذا إذا سألنا عالم 
الكبمياء مم يتركب الماء سوف يجيب من الهيدروجين = 
والأكسوجين. وهو يستطيع أن يبرهن على ذلك. 


SR 






وتستطيع أن تقول في الهندسة أن الخط يتألف من عدد 
لانهاية له من النقطء ويمكن أن تقوم كشرة من 
الاستنباطات على ذلك. 


- 45 - 






العالم؛ لأنه مشغول بحدود 


العنی واللغة, 










وهذا هو السسبب في ني لا 
أستطيع أن أعطيك أمثلة عن 
#موضوعات أو أسماء 
بسيطة" فالأسماء لا تظهر 
لا فى ساق القضية. 







jyer Sirr‏ :وس 


والاسم بهذا gal‏ لبس وضع بطاقة 
على موضوع ما؛ Uy‏ هو سخضع 
لقواعد pal‏ کیب مع الاسماء 
الأخرى. كما أننا لانستطيع أن 
نشير إلى موضوعات بسيطة؛ OY‏ 
الزسان والكان هي سیر 
للموضوعات. وتشکل الوضوعات 
جوهر السالم - هي حتوي على 
إمكان sli aga‏ 

وحستى لا نستطیع أن نقسول أن 
الوضوعات سوجودة أو rob‏ 
موجودة؛ ولا أنها وفائع أو أشياء. 
فهى سفيدة بمقدار ما تساعدنا في 
توضیح طسيعة القضايا. والقضابا 
هامة بمقدار مسا للقي الضوء على 
التفكير. 


ما الفكر.؟! 









الذكر هو صورة CaM ARA‏ عو تور 
عن فكر ما بطريقة ة نستطیع أن نقرآها أو أن نسمعها. 
وعلى ذلك فماهي الصورة المنطقية؟ 


تأمل اسطوانة جراسفون Lgl‏ تالف من حفر منوعة 
على فاعدة بلاستيك؛ وعندما تدور الاسطوانة تظهر 
من ملي pte dlc‏ اشر على شکل 





وهكذا جد أن DUY‏ الكانية في الاسطوانة لابد أن تشارك في الصور مع العلاقات السمعية للنوتة 
الموسيقية! فالوسیفی ales‏ لس ارد 9 7 ذلك كله بشارك نسي 
صورة متجانسية؛ لكن ليس هناك طريقة لتمثيل الصورة. 


الشكل الجانس أو 
pt lal‏ ببساطة 
في تجليانه الختلفة 
ERS‏ ماه 
وصور الصورة 
لمنطقسية الطريقة التي 
توجد عليها الأشياء 
لأنهاتشسارك في 
الصورة التحانسة مع 
الواقع. 










دعنا ننظر عن كثب أكثر إلى المنطق. وكما سبق أن قلنا أن 
الفكرة هي الصورة المنطقية. غبر أن الصورة قد نكون 
صادنة أو كاذبة, ففي استطاعتي أن أعتقد ... 


لا يوجد کندور) 


هذه ذكرة منطفسية ماما لکنها ليست صادقة » لأثنى لو نظرت فلن أجد أي کندور. وهكذا فأن النطق لا 
يشغل با إذا كان شيء ما موجوداً وغبر موجود بل أن شيئا ما موجود » وأن هناك عالم ولیس عدماً. 


ese‏ اللطق من تر کیب عسبارات صادقة وكاذبةء لكنه لا يقول 
Ed‏ عما هو موجود في العالم. أنه المرآة الكبرى الني نظهر شيئاً 
جوهریا عن العالم؛ لكنه لا بستطیع أن بقصول ما هو يخسرنا 
الهس الشترك والعلم؛ من ناحية أخرى ماذا يوجد في العالم؟. 


یخبرنا اس الشترك؛ والعلم: من ۱ 
ناحبة آخری ماذا پوجد في العالم. 


(۱) الکندور gaCondor‏ النسر الأمريكي الضخم (المترجم). 
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وهكذا تبنی صورتان أو قضيتان 
للقضية المنطقية وهما: تناقضات منطقية 
وتحصيل حاصل. 


لو أنني فلت أنه رجل وليس رجلاً؛ نذلك 
أي . تناقض بشرط أن تكون کلم رجل تعني نفس 
۴ لض | الشيء ني شطري القضية؛ فلا يعني الرجل 
الثاني «الامعة» مثلاً. لكنا لا نستطيع أن نطبقها 
على العالم لنرى ما إذا كانت Bale‏ أو ALS‏ 





«السماء تمطر أو لا تمطر) 


لو أننى قلت: «آنا أعرف أن السماء أما أن تمطر أو لا Jb?‏ فلك تحصيل حاصل». وهو ضد التناقض من حبث أن 
القضبة صادقة مهما كانت الظروف. 
أنها آشبه بخريطة بلمان في قصة "لويس کارول» «أصطباد الثعيان» ‏ فارغة وبيضاء ULE‏ وعلى نحو مطلق. 


(۱) لويس كارول (۱۸۳۲ -۱۸۹۸) روائي إنجليزي وضع عدداً من الحكايات المعذة للأطفال منها 
«مغامرات اليس في بلاد العجائب» عام NANO‏ (المترجم). 
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لا تعطينا معلومات التنافض وحصیل الحاصل ليست قضابا حقيقية على 
الإطلاق؛ رغم أنها نبدو كذلك. إذ ينقسصها المنی لأنها 
لاتقول شین ولا تعطبنا معلومات. ولكنها على جانب 





ويذهب فتجنشتين إلى أن جميع قضايا المنطق يمكن ردها إلى تحصيل حاصل. 





بظهرنا المنطق على الصور المنطفية » لكنه لا يقرر شیشاً عما هو 
موجود في العالم. أنه يعرض العالم. 


تظهرنا القضايا العاديةء من ناحية أ العلامات النطقية تسحدث عن نفسهاء 
أخرى؛ كيف يكون وضع الأشياء ق فليس هناك موضوعات منطقية. 

إذا كانت صادقةء ونقسول أن 

وضعها هو Cir‏ على هذا النحو. 
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مشكلة الذات 


ب 














LY!‏ وحدية هي ob ok!‏ ذات المرء 


هي الوضوع الحقيني الوحيد 
للمعرفت أو الشيء الوحيد الوجود Lim‏ 


(RO bor 


3 


أنت تعرف أن هناك جرثومة 
من الحقيقة فى هذا القول! 


ined nba goer and 
| rte pS حدية؛ لکنها اندهشت أن هناك عددأ‎ 






من الواضح أن tlk gh lly‏ شخص ماه هو 7۳1 
Alaa Asp lias‏ ۔ أو حتى لنفسه pal.‏ 
وحله الموجود. 


)١(‏ مذهب LYI‏ وحدية Solipsism‏ مؤلف من Solus‏ وحده ون29 اذات فهو الذات الوحيدة التي تقرر 
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لکن ما هي هذه «الذات» التى یمن مذهب «الأنا 
وحدیة؛ بآنهاهي وحدها الوجودة في العالم؟! 


الدات 


SS we 


A‏ و و 
S‏ 


و 


~; 


ل ل تک از و 6 ۱۳۰ 2 







دنر زا زر 1۱ ۳/1۱ 


72 


OER. sles LN 














pail ui‏ في al MI‏ أسستطيع أن أرى 
عيني» لكن هل أسستطيع أن أرى 


«الأنا» التى تراهما؟ 


نحن نقول: «أنا أرى شحرة کرزا» 
لكن هل نستطييع أن نرى "انا 


التي ترى شجرة الکرز؟! 











والآن فكر في الفكرة؛ هل تستطيع أن نجد 
مفكراً بمسزل عن الفكرة؟ هل يمكن أن بنعزل 
في فكر Sill‏ بعسيداً عن الفكرة : أنئي كلما 
ذكرت بعمق أكثر تحفقت أن تلك هي فكرة 
أخرى عن أثني أفكر.. 


- 52 + 










ليس هناك أنا 


ليس هناك انا ولا ذاث تقف وحلها في العالم وثرى وتفكر 
وتضفي معنى على ما تراه وما تفكر فيه. وافا هناك لغة الفكره 
و(أنا؛ هى النقطة الصورية التى نشیر إليها. 


وإذن» UL‏ في وضع صحيح عندما أقول: Gh‏ 
أفكر ولا يمكن أن نعشر على الذات في العالم» 
ومع ذلك افأنا» عند الكشير من الشجارب في 
العالم. 

Late‏ تکون لي lind‏ فهي تجريتي. وتلك هي 
حقيقة مذهب «الأنا وحدیة» » لکن ذلك لا يعنى 
آنها في حوزتي» لأنه لا توجد ذات تقتنیها. ١‏ 


آنا والعالم متحدان» ومع ذلك فعالمي فريد. 


Ul‏ حد العسالم؛ لكني لا أستطيع أن أضسع حدوداً من حوله» لائه لو كان ذلك مكنا 
لكان من الممكن أن آخطو خارجه وهو ما لا أستطيع أن أفعله. 
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fab‏ لتسحلیل كتاب ارسالة منطقیة» فأن 
العسالم کل عرضي أو حادث. فهو 
مجموعة من الوقائع الستقلة بلتبادل. وما 
مر بتجربته کحلقات بين الأحداث أو 
العقدة السببية ‏ خرافة | 


سس تست سس سس ا 


حادث pb‏ يفيني high‏ هه 


الطیعسة» بل هو الشكل الذي 


ليست هناك ضرورة fad‏ شيئاً سا یحدث لان شيئاً آخر قد حدث لأن الضرورة الوحبدة 
الوجودة هي الضرورة للنطقية» والتصور الحديث كله عن العالم يتأسس على وهم» وهو أن ما 
أسميه بقوانين الطبيعة هى تفسيرات للظواهر الطبيعية (رسالة منطقية : ۰۳۷-۳۷ CU‏ 
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فى حين أننا 


ء قا 


بل للتفسير. 


من أن 


۱ 


۳ 
نو 


3 


کل 


حدوداً وا 


J 


a 


ف بهاء 


كانت لدبهم 





أشد وضوحاً من المحدثين. 
من 


كانوا 
کانوا 


حسیٹ 


e 


al 


والعنى في هذا العالم الحادث 
العرضي؟! 


إذن أين يمكن أن نجد السعادة 





يؤمنون بالآلهة 


والقدر 








الواقع 


أن القدماء الذين 








ماهى السعادة..؟ 


عندما يرى المرء العالم على نحو سليم, فأله يعرف أنه لا توجد اذات سیکولوجیة» SH‏ ونومن, 
وتشعر . أن الحالات السيكولوجية هي كلها جزء من العالم؛ من حيث أنها يمكن وصفهاء فهي 
وثائع عارية .. واقعة أنني أفكر في كذا وكذاء وأنني أشعر بكذا ... 

غير أن السعادة ليست حالة من حالات الذهسن؛ إنها ليست هى نفسها «الشعور الجيد؛ كما أنها 
ليست حكما أو تأملاً. ومن ثم فليس هناك سعابير فزيقية أو سيكولوجية للتمبیز بين السعادة 
والشقاء. فالمسألة تعتمد على حقفي من معنی العالم ولا تعتمد على وقائع. ۱ 


عالم الرجل السعيد يختلف عن. 
عالم الرجل الشقي! 





العالم هو عالي والطريقة التي أعيش بها حدد بنيته» وربما مكنتي من أن أراه على 
نحو صحيح أي ككل محدود. 
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علم النفس على مستوى العلوم الأخرى لأن abbas‏ 
ثل نضايا هذه العلوم؛ هي بالل قضابا وصفية ا هو 


۱ وهكذا ub‏ السعادة لا يهتم بها علم 
موجود أو غير موجود. ۱ 1 
ویتاتض ذلك تناقضا واضحا مع الستقدات الغربية E‏ النفس آکثر من علم الطبيعة أو علم 
الشائعة في القرن العثسرين؛ الني يفرض فيها أن الحفريات. 

السلاج الذي يقوم على أساس علم النفس بؤدي إلى 

السعادة. 





ONIY 0 





۱ ۱ / 
ries N | /‏ 
UE‏ أن ما يمكن أن بقال محدود بوجود أو عدم وجود الوقائع التي هي بلا استثناء 
حادثة أو عرضية فأن قضايا الأخلاق مثل قضابا النطق تفتقر إلي العنی. فهي نظهرنا 
علىء لكنها لا مکن أن تقول شین 
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ومن ثم فلا يمكن أن نوجد Laf‏ نضایا أخلاتسية. 
oY‏ القضابا لا يمكن أن تعبر عنما هو أعلى منها 
£Y)‏ ,1 رسالة منطقية). ومن الواضح أن الأخلاق 
لا يمكن التعبير عنها لأن الأخلاق متعالية ٩, EYN)‏ 
رسالة). 

وعلى ذلك فما هي النقطة الهامة في كتابة أو قراءة 
ارسالة منطقیة؟ عندما تكون النقطة الرئيسية هی 
الأخلاق» ومع ذلك فهي تتألف من قضايا؟ ١‏ 

















أن القضايا عندي نخدم في 
cla ies‏ على poll‏ اي 

أن من يفهمني سيعلم في نهابة الأمر أن 
فضاياي كانت بغير معنى؛ وذلك بعد أن 
يكون ند استخلمها plas‏ في الصعود 
أي أنه يصعد عليها ليجاوزها gad)‏ أله . 


Dra 


يكون فد صعد abe‏ )1,08 رسالة 
ANNs shes‏ 


1 


)1( انظر الترجمة العربية للدکتور عزمي إسلام ص ۱3۳ (الترجم), 
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ولقد أوضح فتسجنشتين الأخلاق عنده في محاضرة عام ۱۹۲۹ فميرٌ بين 
A‏ الاستخدام النسبي والاستخدام الأخلاقي لكلمة «الخير». 
















ا 
کج 


إذا بت الننسس بطريقة 
ate‏ ونقدني الآخرون 
لذلك peel‏ أن أرد 
انعم لکن راحستي أن 






f 1 
A 
MY 


لکن لو أنني كنت Ws‏ 
مرمنا وراض لأن 


WA ... يفول معظم اللاس‎ N 
AAAAAL/ N Af 


Lip 
















غير أن هذا الذي بنبغي لا مکن أن 
يترجم إلى عبارة من عبارات الوقائع . 
Fats‏ « فلا أستطيع مسلا أن heed‏ س 
على الدوام مبررات لمواصلة الکذب. i onl‏ 
ولذلك كانث كلمة اينبغى) نشير 
إلى المطلق. ولا Se‏ أن يكون هناك 
علم SSW‏ ولانظرية في 
DEY‏ فلا يمكن أن pled‏ أو تفسر. 
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إذا استطاع الإنسان Lae‏ أن 


LS يكتب‎ 


= e“ 
و ل‎ 
a a, >ý jars ES 
ره‎ X “" و‎ cs 0 و‎ F Ad TSS 
a t+. رو هام‎ ۶ £ ۰ 8 kA n pon پک ی‎ OES 
Gun رک عم‎ 4 ۶ + ka 1 و تلور‎ fhe! 1 ۷ ی‎ 
aetra A wes ۳ و‎ tee 8 2 رکه‎ + 
a ax rå * as “ثم 9 سکس‎ be 
aN y, ره‎ & 1 ze ý F 
oo m um 7 +. H % 7 ۱ 8 ۶ م و تب و‎ 31 ۳ 
att a, ata ty! ۳ $ `, + a ور‎ * > 
WAP TRS = ة* :1۶ $ ˆ رک رو يه مه جح‎ SCS کت‎ 
-+ : 4 ١ 
ما ا ا ا ا‎ Ana ree 9و‎ 
os 2 0 ORT 2 2 1 dtr عد عد سر و عع سس ىر د‎ RS “4 
۷ 2 f arn "ees 2 sa, jaw? (A 7 ۷" د ا‎ Jd 
ا ات‎ sta e ۲ کیال مدش‎ T s” iR wate 
a چ“‎ PHREN n owe, 2% ووک‎ tart en? نز‎ enmar E aanne 86 
rele rn FP POD se a MME ny tyro nan 
- + Witz roan +” 9% ate tgz azita me 
0 دعي‎ nre aryant Mace RSA a دوه‎ i ی‎ 
3 b ۶ اه وی‎ aes: 
2 3 <7 چ کا‎ p, ا‎ "Any 
a ل وج دم چ‎ xt ` ۶ 3 
- au mA یږ‎ 5 
ares 4 ۶ و‎ s 
EN ۳ x Marcu? wa em EET 
4h 5 cia 
wd" ی‎ i 
= r 
A حت‎ 
AT 
Zr 
D ٠ 
D “h 
43 
4 eu 





ليا 


J 


غير أننا نستطيع أن نحاول نوضيح بح القيم الطلقة. ويشبر لتجلشتين إلى حدود 
اللغة بثلاث طرق: 


ferme‏ الوجود 


تجربة أن تقف مندهشاً أمام وجود العالم 











€ الذات 


تجربة الشعور بالأمان على نحو مطلق 
بغض النظر عما يحدث. 











E‏ الأخلاق 
تجرية الشعور بالائم بمعنى القصور عن الوصول 
إلى مطالب مطلقة لا تستطیع أن تحددها. 


ار 
هذه كلها ارب ومن ثم فهي وقائع c Facts‏ لکن من للفو أن نتحدث عنها. على آنها تشیر إلى مواقف لا 
يمكن أن توجد في العالم. فنحن مثلاً لانستطيع أن نکون في أمان على نحو مطلق. 
فالواقعة لا يمكن أن تنطوي على قيمة مطلقة. نعم بالنسبة للبعضء هذه التجارب يبدو أنها تشير إلى 
شيء يجاوز نفسهاء في حين أن بعضها الأخرى رما يلجأ إلى تجارب مختلفة يكون موضوعها هو الجليل. 
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لا نستطیع أن نصسف حدود اللغة والعالم » أو أن نشير إلبها لشخص ما. كما أننا لا 


نستطيع أن نفعل ذلك لأنفسنا. 
أن علينا أن نسبر في طريقسنا ونضرب رؤسنا في قضابا لا معنى لها. مثل أن تستطيع أن 
تفهم أن العالم كل محدود. 


ولا أي فدر من القسراءة يمكن أن یفعل لنا ذلك. وهكذا فآن العبارة الاولی فى مقسدمة 
کتابه «رسالة منطقبة» تقول: «لن يفسهم هذا الکتاب -فیما آطن إلا أولئك الذين كانت 
قد طرأت لهم الأفكار الواردة فيه نفسهاء أو قد طرأت لهم على الأقل آنکار شبيهة بهاه. 
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| كان حولها تل» وبرية مهملة حول هذا التل 

| وارشعت البریة إلى ا جرةء cooley‏ حولها ا جرة 
موضوعة تقرياً على الأرض: طويلة» ذات فتحة 
فى الهواء. 
كان لها السيادة فى كل مكان» لكن ا جرة كانت 
رمادية وخاوية» فلم تكن نروي الطائر؛ ولا 


(Tennesse #وضعت جرّة فى تنسى‎ ١ 


۳ ستفينة )1( 
وس pote‏ 


EK 
كرك كا‎ 


(۱) ولاية في وسط الولايات المتحدة عاصمتها ناشفيل (المترجم). 
(Y)‏ ولاس ستیفنز )٠۹٠١ AAVA)‏ شاعر أمريكي في أعماله أصالة وغموضء وتفاعل بين الواقع 
والخيال أشهر أعماله «الرجل ذو الجيتار الأزرق» عام ۱۹۳۷ (الثرجم). 
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أغنى الئاس في النمساء ويرجع السبب إلى : 
أن فطنة sally‏ ونطنشه جعلته يضع ثروة 
الأسرة في السندات الأمريكية. 


لشقيقي وشفيقاتي أنني 
آرید أن آعبش من مالي اج 


وهكذا ترك منزل الأسرة وأتخذ سكنا له قرب 1 ۱۳ ۳ 
بتدریبه باعتباره معلماً مبتدثاً. 


- 64 - 








کر يس اس 


i - we 
EN "ar. ی‎ 
- 
; 
۱ 
الا‎ - 


۳ 


لديه الآن الرغبة فى أن يعمل بين etal‏ الریف 
الفقراء: دخل هزيل» لكن than‏ داخلية غنية 
تلك هي الثل المليسا الي يسسعى إلي أن 
يعيشها بواسطة التدريس. 

لقد ولد معلما رغم أنه كان معلماً معندلا 
وهو لم یحاضس لكنه كان پقود الأطفال 
بواسطة الأسكلة. 

لشد جعلهم بیتکرون آلة بخارية بسجمیع 
بمراقبة للجوم في السماء في الليل.. وهکنا. 
ولقد كان يشدد کشیرا على السریاضیات 
ویعدها على مسشوی أعلى ما كان بتوقع من 


چ عمر الجموعة. 
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ple‏ في مدارس القرية في جنوب فينا. لكنه لم يكن محبوباً من القرويين. 


ليد 


ون 


SSS وت‎ 


IRON 


2 
com 
1 


سأ لم تكن فتيات الفرية 


| يتوقعن فهم الجبر! ' 





كان يمكن أن یجذب الفتاة من شعرها إذا لم د تستطع إدراك أساسيات الجير! 
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= 7 es 
1 
i 
{ 
J 
1 
| 


د صحيح؛ لکن أهل تراتنباخ | 
wets, oe‏ أكثر شرآمن JUV‏ ف | 
fee” ۴‏ 
wn‏ ۱ أماكن آخری!. 


۱ ١ 
J 





وهكذا انتقل ليقوم بالتدريس في مدارس قری آخری. 
لكن رد فعل أهالي القرى كان واحداً! 
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وفي هذا الوقت ت تقريبا كتب La geld‏ للهجاء » لكي يستسخدم في المدارس الابتدائية ay‏ نال 
نجاحاً محدوداً. 

وني عام ١1477‏ توقف عن الشدريس» ستنفس القسرويون الصعداء؛ لكن الفتشین على 
مدارس النطقة أسفوا فقد كانوا يضعون قيمة كبيرة على مقدرته کمدرس 


0 لقد كته في حالة اس أن لا سر 2 K.,‏ 
1% أكثر من ذلك في ge‏ اتدریس: وبدا أ l A‏ 


2 لي أن قضاء فثرة في الدير ستكون‎ wh 
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منزل كامل.. 


انشغل من عنام ۱۹۲۲ إلى عام ۱۹۲۸ في نصميم وبناء منزل في فينا لشفيقته جرنيل Gretl‏ 
ولقد كان Loew‏ أشد الاعجاب «بأدولف لوس) (۱۸۷۰ ۔ ۱۹۳۳) مهندس فيئا الحديث. 





ينبغي أن تكون المباني مناسبة لاستخدامها 
المباني الحديثة بالمباني الكلاسيكية. ولقد 
كان منزل فتجنشتين في «کوندامنجاس؛ 
بناء فسيسه تقسشف ضسخم: ومن مميسزاته 
الوضوح» والصرامة؛ والدقة . فقد كان 
موسوساً فى Sly‏ ولذلك فعندما أوشك 
على الانتهاء بنى السقف!. 















t 
0 


1۳ 


l 


الوقوع في الحب .. 
ولقد أدى بناء المنزل إلى أن بنشغل 
فتسجنشتين بمجتمع فينا. ضوقع في غرام 
فتاة سوسرية تسمى امارجریت كانت 
صديقة لشقيقته اجریتلا. 
كانت أصغر كثيراً منه مفعمة بالتشاط 


i 


= 









كان الخمروج معه مغامرة! 
فلم يكن برتدي يالا | 
مسحترسة فاذا نظرت deed)‏ 
وجسدت معطفا Liye‏ 
وقمبصا مفتوح الصدر 
وحذاء ثقيلاً ضخماً! 


N 3‏ مرس 
BA N‏ 
s‏ 





عرف كل منهما الآخر عن قرب 

بضع سنوات» وأراد فتجنشتين أن 
یتزوجها. 

| فى عام ۱٩۳۱‏ ذهبت معه إلى منزله 







قفى معظم لوقت يصلي 
ويتأمل وتركها وحيدة. 


تركته بعد أسبوعين وقد 
قررت أن من الأفضل عدم 
أصدقاء على أية حال! 


مثالب في نطة فتجندستين 
عندما كان فنجنشتین يفوم بمهنة اللدریس كان على انصال 
من حين لاخر بالفلاسفة الذين اهنوا بكتابه ارمسالة 
منطقیة»؛ لکته بدأ سعد عام ۱۹۲۸ بری بعض العیسوب 
الاساسية Ad‏ 

كي | ولد كان a at‏ مسترافا» مسن کان لهم تأثبر رئسيسي في 
نفییره لوجهة نظره. وهو اتتصادي مارکسي وصلبق 
حميم لانطونیو جرامشي (۱۸۹۱ - ۱۹۳۷) القائد 





اشارة غوذجية ذات مغزى لامالي نابولي عن 
حك الذهن بانامل الأصابع Ass‏ تحمل lal‏ 
















سترافا بتشديده 


i‏ الماركسي على أن طبيعة 


3 هو ٩‏ اللغة هى أساساً 
ار أ اجتماعيف وذات فعل 
Í‏ متبادل - كان له تأثبر 


E‏ عميق ودائم على 


Š حل‎ 3 





Pe 


في عام ۱۹۲۷ بدأ فتجنشتین يحضر اجتماعات لبعض أعضاء حلقة فينا. وهم مجموعة من 
الفلاسفةء والعلماء وعلماء الرياضة یقودهم موريس شليك (14175-1887) وهو فیلسوف 
اغتاله أحد الطلبة النازیین. 












إذا كنت توافقنی أن الفلسفة هی بالحقيقة 
عملية رباضية» کہا وضحت من خلال 
الرسالة النطقية عندها نعود لنسأل ماذا 
يعنى ذلك ؟! 
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كان رودلف كارناب (۱۸۹۱ - ۱۹۱۷) أحد الفلاسفة 
التفلسف على نحو جید جداً. i‏ 
ااوجهة نظره وموقفه تجاه الناس والشسکلات - حتی 
الشکلات النظرية - تشبه إلى حد كبير تلك الواقف 
لفدان خلاق أكثر نما تشبه موقف العالم. وربما أستطاع 
الرء أن یقول أفضل آنها تشبه نبیا أو متنبشاً في أحد 
الدیانات. عندما بدأ فى صياغة وجهة نظره بالنسبة 
لشكلة فلسفسية محدداه فأننا كثسراً ما pati‏ بالصراع 
الداخلي الکامن في داخله في نفس اللحظت وهو 
صراع بحاول أن ينفذ عن طريقه من الظلام إلى ضوء 
النهار بجهد عنیف ومولم. لدرجة آنك تستطیع أن تراه 
في وجهه العبر. وعندما تظهر |جابته أخيراً وأحياناً 
بعد جهد شاق وطویل. فأن عبارته التي یضعها آمامنا 
تکون آشبه بقطعة من العمل الفني الحديدة أو رما آشبه 
بالوحي الإلهى. وهو لا يؤكد آراء» , يقة قطعية ... 
وإنما الانطباع الذي يتركه علينا هو لو أن استبصاراً أتى 
إلبه نديجة إلههام إلهي» حتى آننا لا نستطیع أن نملع 
أنفسنا من الشسعور بأن أي تعليق أو تحليل عقلي متزن 
له لابد أن يبدو تجديفاً». 
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في عام ۱۹۲۹ عاد فتجنشتين إلى «کمبسردج». وكتب كينز .. الذي كان یشجعه على العودة ‏ إلى 
زوجته يقول: «حسنا! لقد وصل cal)‏ انتظرته التقیت به فى قطار الساعة ۱۵ ,۵ ۲. 

لكنه لم يكن معه مال ولم تكن لديه درجة علمية! ولهذا قرر أن ينقدم بکتابه «رسالة منطقیة» لنيل 
درجة الدكتوراة.. 

كان ee a> 5 35 7 1 5 5 ۳ : ante 5 ١‏ و 5 
وکان الممتحئون ۳ جورج مور صليقه القديم الذي أصبح الان أستاذاً للفلسفت وبرتراندرسل: 
وكان الامتحان مهزلة مسرحية: انتهت بأن ربت فتجنشتين على كتف المتحنون مواسياً! 









لا تقلقاء أنا أعرف 
أنكما لن تفهماه أبدا! 


ونال درجة الدكتوراة ومنح خمس سنوات زمالة في كلية ترنتي بكيمبردج 
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كيف كان فتجنشتين يدرس؟ 









. كانت طریقته في التدريس فريدة فلم بلق 
محاضرات رسمية لكنه كان يفكر بصوت 
مسموع أمام مجموعة صغيرة من الطلاب 
في تاعات الكلية. 






كانت هذه الاحتماعات 
| منبطة للهمة وتدعو للمواجهة 


ii 
00 


- 16 - 


وکان موثفه من الحياة الأكاديمسة مزدوح الفسعور: فسقد کره التصلب» والصنعت 
والرضا الذاتي Sak‏ الجامعة کتب إلى آحد الاصدقاء یقول: 









«أن ما آفتقده آکثر من أي شيء 


SS‏ آخر هو شخص ما آتحدث معه 
YR, Lbs‏ معنى له على 

| لحو لا ينتهي». 
لقد نصحتك بقوة أن لا وكانت رسائله إلى أصدقائه مليئة 


تصبح فبلسوفا أكاديمياً فغواية 
Sil‏ المزيف بينهم هائلة! 


بالفكاهات وبلغو الحديث. 











2 “الأفكار الجيدة هى الأفكار 
| ذات القيمة أكثر من 
الأفكار الذكية. 


TS 


وعندما قبل له أنه سيكون هناك 
ی وتو 


1 Me NS 5 os 
DONO 


Fea: ۱۹۹۷‏ 
له أنه سیکون هناك طاعون دبلي 
في کیمبردج. ولهذا كان یتمنی أن 

يكون في لندن - وقد کان!. 
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الوقوع في الحب مرة اخرى 
بعد أن أصبح فتجنشتين محاضراً بقليل» أحب شابا طالب من طلاب الليسانس اسمه افرنسيس 
سکینر! رفیقه الدائم ومساعده الهمام في أعماله الفلسفية. 
a‏ ا ا خجولاً جمیل الطلعةء شابا في غاية 
الرقة ‏ ومن الواضح أن وجهته كانت الوظبفية الأكاديمية. cats‏ هس 


عنلما توفی عام ۱۹٤۱‏ يسبب 





مرض شلل الأطفال شعرت 
بالذنب لفترة طويلة فقد كانت تحت تأثير فتجنشتين تخليت عن 
ba‏ أذكار غير مخلصة بالنسبة له الجامعة وأصبحت ميكانيكياً في 


في السنتين الأخيرتين من حياته. 


9 


غير أن فتجنشتین أحب ابن ريتشاردز» ؛ طالب طب في اللیسانس في جامعة کیسمبردج كان أصغر 
منه بأربعين سنةه ولقد آمدته هذه العلاقة بكثير من الهمة التى استمرت معه حتى وفانه. 
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في عسام ۹ انتسخب 
فتجنشتين Bll‏ للفلسفة في 
nN‏ جامعة كيمبردج. 


کلا! كلا! أنه آمر لا یطاق أن 
ارب مشتعلة! 


f 
THR. tn, 


و 


dey‏ ذلك فقد عمل عام ١44١‏ حمالاً في مستشفى جاي خلال الحملة الخاطئة على لندن. 
نم ذهب بعد ذلك إلى نيوكاسل كفني في بحوث الجروح التي كان له فيها اسهامات قيمة. 





وفي عام ۱۹6۷ تقاعد عن أستاذيته في جامعة كيمبردج لأنه يريد أن یکتب ولأنه شعر أن 
تدريسه لم تكن له نتائج طيبة . 





ee 
كل ما يريده مني هؤلاء‎ 
الطلاب هو صيغة ذكية أو‎ 


ومن هنا فقد ذهب ليعيش فى ايرلئده بعيداً عن الحضارة الإنجليزية المفككة المتعفتة. 


وقضى معظم وفته في كوخ صغير على الساحل الغربي لايرلنده بالقعرب من ميناء 
كيلازي» وهناك كتب بعضاً من أهم كتبه. . 
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في عام 1449 ذهب ليقيم مع تلميذه السابق وصديقه انورمان سالکولم» في جامعة 
کورنل في الولابات التحدةء وشارك في الاجتماعات التي كان يعقدها طلاب الدراسات 
رم العلياء وكان حضوره تأثير رائع. 
en LA‏ وقد وصف شاهد عيان كيف ظهر مالكولم و.. 

/ ۱ ۱ افي ذراعه رجل عجوز هزبل نحيل يرئدي 
سترة واقية من البرد وسروالاً (بنطلوناً) عسكرياً 
قدیا. ولولا وجهه وتوقد ذهنه لظنه eM‏ 
متشرداً عثر عليه «مالكولم؟ في الشارع 
فأدخله بيته ليقبه من البرد؟. 












leg 2‏ وعندما یذکر اسمه «حتى بشهق 
0 ! الطلاب المجتمعون فى الال 
م شهقة {idle‏ 





3 


KSSE 
ی ر رت‎ AANE 


r‏ سا ر 


وبعد ذلك بقليل مرض وعاد إلى c ALEI‏ وشخص الأطباء مرضه بأنه سرطان في 
البروستاتا. وقضى السنتان الأخيرتان من حياته بين فيناء وأكسفورد؛ وکیمبردج مقيماً مع 
الأصدقاء أو مع الأسرة. 

وواصل انتاج أعمال ذات مغزى في الفلسفة حتى فقد وعيه في النهاية فتوفى في 
كيمبردج ني ابريل عام ۱۹۵۱ . 
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Las‏ الكثير عن شخصية فتجشنين ‏ وهي أشياء لابد أنه كان سيكرهها. 

فهو شخصية مهيبة باعثة على الاحترام» وأن المرء ليجد مرات كثيرة أصدقاء وأسر 
وطلاب يقولون عنه أنه كان اعبقرية حقيقية» يحمل اروحاً مستقلة للغایةا؛ لا يخاف» 
أقل الناس عصبية» يمتلك كثافة في السرکیز تطبع نفسها على الرء بوصفها شخصاً غير 
متحيزا ... وهكذا. 

وریا مال الناس اما إلى الافتتان به أو . 
الابتعاد عنه فقد كان مباشراً 
ماما في نظرته إلى 
الناس ب غير صبور 
مع أي إدعاء! 









TIRADE OAL E SESE E ELEY 
كما أنه كان أنبقاً. عندما کان شاب برندي‎ » Ct كان طوله خمسة أقدام وست بوصات ؛‎ 
أفخر الثباب» لكن عندما كبر نفد كان برتدي زياً بسبطأ فمیص مفتوح الصدر بلا رابطة علق..‎ 
كان سحر شخصية وأسلوبه معد حتى مال تلامذه إلى تقليده. وقد سبب له ذلك ألا كيرا ذلك‎ 
لأنه كان بعطي للتفكير المستقل قيمة تفوق أي اعتبار آخر.‎ 
كان رجلاً جادأ إلى أقصى حد بضع طاقنه في أي عمل بقوم به.‎ 
واسع الثقافة ولا قاتا واسع القسراءة» بل كان يقرأ فقط ما بمستطيع أن يتمثله عن‎ Cotte لم يكن‎ 
ظهر قلب.‎ 
كان مغرما إلى أقمصى حد بالقصص البوليسية الأمريسكية السلوقة جيداًء مدعياً أن فيها فلسفة‎ 
أكثر ما فى المجلات الفلسفية الأكاديمية.‎ 
ولکنه كان يكن احتراساً عميسقاً لبعض المؤلفين الدیئین:‎ gta لم يكن ستليا نی‎ 
الكتاب القدس.‎ Lad أوفسطين؛ كي ركجور؛ ويرد على الذهن‎ 
وعنده أن كل شيء يستسمد على الروح التي نم بها شيء ساء ويصدق ذلك عسلى طريقشه في‎ 
من الأصدقاء.‎ al yay التدريس؛ وموثفه من الطبخ,‎ 
ترتبط المعرفة بالعمل ارتباطا حميماً.‎ 
لكنه لم يكن أبدأ على خلاف عنيف مع الآلات.‎ gh basiga كان‎ 
كانت الموسيقى مركزية في حبانه.‎ 
كانت موسيقى باخ؛ وبتهوفن؛ وشوبير وشومان من بين الموسيقى الحببة إليه.‎ 
اهتمام بالوسیقی الحديثة.‎ aul) ولم يكن‎ 
MALE كانت نظرته هي نظرة رجل مكتثب‎ 
كان بكره بشدة الحياة الأكاديمية.‎ 
وكان يتجتب الشهرة باستمرار» وكان ينظر إلى الصحافة على أنها إحدى كوارث الحياة الحديثة.‎ 

ا العصور الحديئة بالنسبة له هي عصر الظلمات. 
اا 


A AAAAA كه شك لكل‎ A A A AA A A 


A 


التغير في أسلوب حياتنا هو الملاج لامراضنا - ولا بحتمل أن يحدث ذلك إلا إذا واجهتنا 


BS 
LSE ان اه مر ا ی‎ 
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تظهر شدته وقدرته على الحكم في ردوده 
السريعة واستعداده للنقد 










3U‏ فشل ميثاق الأمم التحدة. 


قولوا له أن يبحث Val‏ لماذا تأكل الذئاب الحمل 


۰ 
> 
a 
۶ 
۹ 
3 
e 
0 












فان قبل له أن شخصا ما قد أقلع عن العمل في رسالته 
لدرجة الدكتوراه: قائلاً أنه يؤكد أن لا شيء لديه أصيل يقوله.. 


لاعن هذا العمل وحده ينبغى عليهم 
اعطاءه درجة الدكتوراه» 


عندما يتحدث شخص عن التقدم في التاريخ 





JS‏ الجوانب القبييحة في حضارتناه فأنا على يقين 
أنني أعيش الآن أفضل ما كان يعيش رجل الکهف 





كانت كتاباته مليئة بالصور والمماثلات» المناسبة 
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بعد الرسالة المنطقية 


هناك عشرون عنواناً لکسابات فتجنشتين 
بالانجليزية المنطقية» هى وحدها- 
ی هی ملا ات ب ا من حرف 
قام بها ناشرون مسختلشون. وبعض محاضرانه 
' ومناقشاته قام طلابه بتنسیفها من مذکرانه - 
AIS‏ رنه وهی اطع مرت Ug‏ ی 
وفاته. 

صياغة ملاحظاته ‏ يضعها في سياقات جديدة 
ليختبر معناها, 

وعندما يصل إلى اخاتمة؛ فأنه Lefts‏ كان يبدأ كل شيء من جدید. ويعيد دراسة الوضوع من زوايا 


مختلفة . وييدو الأمر كما لو كان يريد أن يبفى كل شيء في حالة ندفق, ليظهرنا على العمل» وهو 
يتقدم بدلا من النتائج الفلسفية العظيمة, 





A 


لست أريد لكتابي هذا أن يوفر على الآخرين مشقة 
التشکیر» ify‏ أود إذا أمكن AUS‏ أن يثير في 
البعض آفکارهم ا خاصة. 





fas Ge 
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نشر كتابه الشهير ابحوث فلسفية) بعد وفاته بعامين. وکانت ثلثاًاللاحظات الأولى هو 





وهو کناب مهني مرتب بعنابة بتعلق بكثير من الموضوعات «تصورات 
امعلى ‏ الفهم ‏ القضبة ‏ المنطق ‏ أسس الرياضيات ‏ حالات الوعي - 
وأشياء أخرى..1, 

وهو مكتسوب- مثل الرسالة المنطقئيسة - على شكل سلملة من 
الملاحظاث. وان كانت تبدو أطول وأقل حكمة من الكتابات المكرة. 
ربعضها الآخر على شكل محاورات مع أنا آخر بعلن سن مواقف 
مخنلفة ومتلوعة. 

هناك صور كشيرة؛ بعضها ساخس وكيفية التدريس وبحوث منطقية 
أسهل في قراءته من «الرسالة النطقیة» حبث أنه لا يحتوي على رموز 
منطقية؛ غير أن السهولة خداعة. 





(۱) ترجمه الدكتور عزمي إسلام » وراجعه الدکتور عبد الغفار مكاوي» ونشرته جامعة الكويت عام 
۱۹۹۰ (الترجم). 
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ماهى الفلسفة؟ 





کان ف bin‏ تين مهتماً على الدوام بطبيعة الفلسفق ومنذ ثلاثينات 
العلاج 

وتلك نظرة قدبمة جداً للفلسفت فقد كان سقراط وكثير من الفلاسفة 

القدامى يمارسون الفلسفة بهذه الطريقة. 








نا لسن في سلام مع أنفسنا أو مع الآخرين. والسبب tal‏ محصئون 
داخل عادات للتفکیر » مرئبطة ابالطريقة التي يعيش بها الناس». 
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وهو یری أن هناك 
i‏ وأسلوب AD‏ 


SE SES‏ ا م 
TA‏ 


تقع الموجودات البشرية بعمق في شرك lid‏ 
أعنى فى شرك الغسوض والخلط النحوي؛ ولايمكن 
لهم أن بتحرروا من هذا الشرك دون أن يخلصوا 
al‏ أولا من اللوع غير العادي من الترابطات الي 
سجنوا فيها. فأن عليك» إن صح all‏ أن عيد 
تشکیل لغتهم بأسرها. غير أن هذه اللغة ننمو كما 
فعلت من قبل لأن الموجودات البشرية كان لدیها - 
وهى لديها الآن - ميل للتفكبر بهذه الطريقة». 
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العلاج عن طريق بحوث 
وی 


3 


كانت مشكلة كتاب «رسالة منطقية أنه 

يريد أن ينفذ إلى الأشياء. فبدا الأمر كما 

لو كانت ماهية الأشياء مختبئة عناء وعلينا o‏ 
أن نخفي بحثنا عنها عن طريق التحليل» ' 
لنری ماذا بداخلها وعندئد ادعت أن 
وجدت حقائق «حاسمة وقاطعة ومفحمة» 
كما وجدت ال النهائي للمشکلات». 
















ببسساطة کل شيء 


أمامنا دون أن يفسر 
أو بسعبط أي شيء 
۔ طالما أن کل شيء 
معروض للنظرء فلا 
شيء يفسر لأن ما 
و 
لا أهمية له بالنسبة 
Ad‏ 
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ily‏ عمل الفیسلسوف من تجميع col Sle‏ (أو إشعارات) 
لاغراض جرئية. الفلسفة هي ببساطة القلق الفردي الجزئي 
الذي يسمى ابالشکلات الفلسفية؛ لكنها ليست هي نفسها 
المشكلات التى تعرفها الفلسفة الأكادمية. 















ee ©‏ © و ه کل هه 


| الشخص صماحب الحس المشترك عندما يقرأ سا بقوله الفلاسفة 


السابئين. بعنقد - وهو على حق تماما فى ذلك أنه الغو مطبق». 


وعندما بصنى إلى بعشقد - وهو على حق سرة أخرى ... Yah‏ 
شيء سوی بدیهیات آسنة!. هذا هو النغير الذي طراً علی صورة 
الفلسفة. (المخطوطة .)١, YAA‏ 


-91- 


eS 


لقد فعلت ذلك 








وهلا الاتکماس هو الذي يمكن أن يحررنا من 
عادات التفكير الناصلة فيناء وهو يريد مثا أن f‏ لأغمر نفسى بمياه 
نحصل على نظرة واضحة كما يسبب لنا الازعاج. | الشك حتى أجدد 


تتخذ المشكلة الفلسفية الصورة التى تفول: 
«أنني لا أعرف طريقي في الخروج». 













. س‎ 
OO mm 


a ot 
thook eae سه‎ 
“nt at الم‎ levels E لو حا‎ rT 
= و یور‎ ed Ogg nest 
Ee thi اد ا‎ 

— ane 

خن 4 
سك O‏ ا 0 JE At‏ 8 
Seaton arr‏ خم a‏ 5 0 
الم وی رز 
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آنه يعمل كمرشد يأخذنا لنظر إلى 
المشهد الطبيعي الذي نمشي فوفه بدلا 
من أن ندفن رؤوسنا في الخرائط. 
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المنهج 
إذن ما هو منهج فتجنشتين للعلاج؟ أنه لا بهتم بالحيجج لإقامة موقف. بطريقة 
الفلسفة التقليدية. 

أنه بالأحرى معلم المهارة وهي مهارة للنقد والتفویض؛ تسعى إلى کسرالوحدات 
الصناعية التي ركبناها في عقولنا حتى نستطيع أن نرى الاختلافات والفروق. 












عبارة شكسبير في مسرحية 
اللك لير «أنا أعلمك yb‏ 
واختلافات؛», 





لا يوجد منهج فلسفي واحد» ومع ذلك فهناك 
بالفعل مناهج آشبه بطرق العلاج الختلفة؟. 
والعلاج LY‏ أن يتناسب مع الأشخاص المتورطين 
في المشكلة. 
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علاج فتجنشتين ‏ في معارضة كل أنواع العلاج النفسي ‏ لا 
ub‏ لا أسعى إلى تفسير الأشياء بواسطة «عمليات معر فية) أو 
(غرائر» أو اميكانزمات ذهنیة» 





جميع هله الأفكار تسحه Ż ov‏ المشكلة 
تابعة للنظرية: على نحو ما بتجه Bl‏ إلى 
رؤية المشكلة من خلال مشاهد نظريته. 
«ينبغي bale‏ أن نبتعسد عن كل تفسير وأن 
نستعيض عنه بالوصف وحده). 

ش (ب ف ۱۰۹) 
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عندما نسحر فأننا فيل إلى التحديق ‏ التحديق 
المغناطيسى. 

عندئذ نميل إلى رؤية «ساهيات» وهمية تظهر من 
الصور المطمورة في اللغة؛ لكنها تبدو وكأنها ترقد 
بعمق في الذهن أو في العالم. 

فالسمييزات والفروق Candi‏ لآن العين تكون مبهور 
بالثل الاعلی» (ب ف (۱۰۰). 

ويژدي بنا ذلك كله إلى أن نتحدث لغوا مستتراً. 
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التنوم المغناطيسى للغة 
اللغة مسمة يمكن أن تستخدم لاغراء‌نا وتضليلنا وغوايتنا وسحرناء لكنها يمكن 
Lal‏ أن تعالج على نحو ما يحدث عندما نتحدث بصدق. ش 


علاج الوهم - الوصف 






في معارضة هذه الضغوط فأن فتجشتین يشسجعنا أن 
نصف باتباع لعبة اللغة. 

ما يسميه «أعماق النحو) ليس شيئاً یکمن تحت الظاهر. 
مثل اللاشعور في التحليل النفسي. 





وإنما هو يكتشف في النطق الدقيق للظاهر ۱ 
ساسا بیج ام 


ا ع يي 
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رما وصف الصور التي تجعلنا نتام مغناطيسياء ويججعلنا نرى 
افتقارها إلى التطبيق. 
وقد يدعونا لأن نتذكر كسيف يمكن تعليم طفل استخدام كلمة أو 


أو يجعلنا نرى الفروق في استضدام التعبيرات وحلقاتها 
المترابطة. 

أو يتبكر استخدامات جديدة للكلمات»؛ أحياناً كلمات عبشية 
ليساعدنا على تخفيف القبضة القوية لأشكال اللغة المألوفة. 





هذا الثلث يكن أن يرى على آنه؛ 
- ثقب ثلاثي الأضلاع. 
- أو جسم صلب. 
- أو رسم هندسي. 
- أو قائماً على قاعدته. 
- أو معلقاً من رأسه. 
أو على أنه ber‏ 
أو أسفين. 
- أو سهم أو مؤشر 
ee meee fl‏ ن الاخر. 
أو تصف متوازي أضلاع. 
وأشياء آخری كثيرة. 
(ب ف ص (Yes‏ 


ویبدو آننا نراه على أنه تأويل» لکن هل من المکن على أنه تأویل؟ 
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يسدو لاول وهلة أثنا جميعانعرف مااي هاذا يعني ان نفكر؟ 


التغكير أو ما هو التفكير .لو سئلنا اماذا تعتفد أو 
تظن فى كذا وكذا أو كيت وكيت؟! فأننا جميعاً 













نستطيع أن نجسيب بشرط أن نكون قد bal‏ انا نقول في الحال. أعتقد أن 
الشخص أو الوضوع. السماء ستمطر أو أعتقد أنني 
سأطلب أسبوعين أجازة؟. 


p 
tedd 


UIN, | 


وإذا Lert‏ يلعب مباراة قوية في 
الشطرنج أو يقوم بعملية حسابية مسقدة» فأننا 
نعرف أنهما يفكران حتماً. 

هناك بعض التعقيدات فمعظمدا سوف يقول أن 









الفسردفه والکلاب؛ 
والفطط ‏ تفکره لکن 
ليس مثل تفكيرنا. لکن 
هل wb‏ يفكر» أو 
الاسفنج real‏ متى i‏ 
يبدأ الأطفال الرضع في 
السفكير؟ في الرحم؟ 
لحظة الیسلاد؟ وكيف 


نستطيع أن نقرر ذلك؟ 









(التفکیر تصور ذو شعب واسعةء فهو تصور 
يشمل العدید من السجلیات الحياة. فظواهر 
التفكير مبعثرة بشکل واسع». 


الآن فارن بين 
عه ارق 
الل 


+ تحدت إلى نفسك فى الخيال. 
- فکر في شخص ما. 

- ذكر في حل معضلة. 

- دع فكرة ما تخترق ذهنك. 


VIVIVIVIViviviviviy 


Y 


- والآن فكر بعمق فقط. . 
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کلم ااا E ae‏ سم يو al‏ اليا تار SS‏ 
عندما نجربها في مواقف مختلفة ad‏ آنها بالية. وأن لديها صورة زائفة عنها. 


4 
4 
7 
4 
7 
Z 
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SSSI 


ونسی أن معنی الكلمة تعتمد على إخراجها وعلی المشهد والظروف ۱ 
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يتعلم المرء كلمة «يفكر» واستخدامها. في ظروف معيئة لم يتعلم المرء مع 
ذلك أن يصفها. 
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لهذا دعنا نفكر حول التفكير 


| 


فهل هونشاط 
نحن نتحدث عن «الجري بشدة» والجري هو بالقطع نشاط. 


لقد قيل لنا في المدرسة أن نفكر بشدة. 








فما الذي كنا تفعله عندئل؟ 





فإذا ما تمهمناء ونظرنا بطريقة وقورة ألا يعني ذلك أننا نفكر بشدة. 





هل التفكير ضسرب من النشاط الشبحي لا نستطيع أن نراه. لكنه يحدث 
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۱ ۳ a! 3 i 


سيكون الأمر كما لو قلنا أنه 


3 
ig 
3 
F 
AZ 
E 
F 
S 


بدون 


ن أن أعرف كيف 7 
ألعب الشطرنج» فأنني سوف أحاول أن أعثر على 


داخل أذهانناء وأن نراقب أنفسنا ونحن نفكر. 
وأن ما نلاحظه سيكون هو معنی الكلمة. 


هناك إغراء كبير بان نتخيل أننا نستطيع أن ننظر بالفعل إلى 
«المكان الداخلي ؛ تحدث نيه الأنشطة الداخلية الني سر أن نسميها. 


نحن نتخميل أننا نستطيع داخلبا أن نشير أو أن ننظر (عن طريق الاستبطان أو التأمل الذاتي) كما لو كان لدينا نوع من 


ee OXY 
و‎ 7 3 








fe Lf 


وبعبارة آخری لكي نفهم SID‏ » فأننا نحتاج إلى أن نفهم قواعد استخداع كلمة 'يفكر». 
Wy‏ فسوف تنام مغناطيسياً بواسطة فكرة الذهن الذي بعسمل في مكان خفي SEY‏ رؤيته 
نستطيع فيه أن انری؟ أو نستدل أن التفكير يعمل. ١‏ ۱ 

هل نستطيع أن نستخام الكلمة الصغيرة اهذا؟ لنشير إلى التفكير ومن ثم نقول: اهذا هو 
التفکیر» على نحو ما نستطيع يقينا أن نفعل مع الجري؟. 
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- في استطاعتنا أن نراقب أنشطة ونقول: «هذا جري» أو أن نستنتج عمليات ونقول: 
«هڏا هو دوران الحزيء) كما يحدث في الفزياء. 
- لكننا لا نستطيع أن نقول بطريقة ذات معنى «هذا هو التفكير» بنفس المعنى. 
- افرض أنه طلب من رجلين الحصول على الحذر التربيعى لعدد ما. 
- أحدهما ذرع الغرفة جيئة وذهاباء متجهما واضعاً رأسه بين راحتیه ثم انتهى إلى 
نتيجة خاطئة. 
- أما الآخر فقد توقف dd‏ ثم أجاب إجابة صحيحة. 
هل كان الأول يفكر بشدة؟! في امستطاعتنا أن نقول ذلك لكنا نستطيع أيضاً أن 
نقول أنه لم يفكر كثيراً على الاطلاق. فذرع الغرفة جيئة وذهاباً ليس تفكيراً. 





وليس ثمة حاحية إلى أن نعمل شیشأً عندما نفکر - لا ايماءات بدنية ولا مونولوج 
داخلي ولا تصويرات ذهنية. 

الشخص الأول رما قال لنفسه قدراً كبيراً من الأشياء» وربما كان لديه قدر كبير من 
التصويرات؛ لکن ذلك لا يعني أنه عثر على جذر المربع. 

المصاحبات المختلفة للحصول على جذر المربع هي نفسها لا تعني العثور عليه. أن 
العثور عليه هو علامة على التفكير. 

إننا لا ننظر إلى داخل آذهاننا لثری ما إذا كنا نفكر بإمعان. ما الفرق بين هذا 
الوقف وبيننا إذا ضربنا المسمار على رأسه. 


لمن مہ 
سید ae‏ 
0 


۹ 
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N 








“ey. 





اللغة والتفكير 










أحياناً نسأل " اذن ماذا نظ ؟" 
عندئذ نقول ما نظن أو ما نعتقد أعتقد 
هذا ثم ذلك وبعدها : 1 E:‏ . ونحن 
هنا نعبر عما نعتقد بطريقة منظمة 






توازن مضلل: التعبير عن الألم هو 
dd pall‏ والتعبير عن التفكير هو القضية. 


- أننا أحياناً نشعر بالألم ونصرخ لكن 
نفكر في فكرة بداخل أ 3 gre‏ 
با اسع أ بتي على نا 
بداخلنا. 

-لكن هل نستطیع أن نفكر في السفكرة 


داخلياً بدون لغة ثم نرويها؟ 
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. إذا كان ذلك كذلك قلابد أن يتضمن وجود عمليتين هما اللغة والأفكار‎ a 

- لکن هل في اسستطاعتك عزل الفكرة عن اللغة عندما تصحدث حديثا ينم عن 
امعان في التفكير؟ 

هل نستطيع أن نرى أفكارنا من داخلناء على نحو ما نشعر بالألم دون أن نئن أو 
نتأوه؟ 

- أننا لا نقول ماذا نستقد عن طريق ملاحظة عملية ماء بل عن طريق التفكير؛ ثم 
تقول بعدها بصوت عال ماذا تعتقد. 

- ليس هناك إذن» عملية ذهنية نراها على أنها فكرة. 


De قن‎ het سینت ند‎ theme: 
StS ety 
ااا لولاا‎ ۳ 
ا ر مدا‎ 





لو أي تلت لنفسي «سأحصل على أجازة في شيء في الشعور 
آغسطس». فأن الفكرة تحمل معناها الخاص ولا عندما أفكر 
تحتاج إلى شيء معها يصاحبها في ذهني. 
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رواية الفکرة ۱ ۱ 


قد تحدث الفکرة في ومضة سريعة» لکن روایتها لا مکن أن تکون کذلك. 





رواية فکرة ما ليست نسخة پالسرعة 
البطيئة منها. فهي لا تشبه تصوير قطار 
بالفيديو بسير بسرعة عن لقطة سريعة 
ثم عسرض شریط الفيديو بالسرعة 
البطبئة لنرى ماذا كان شكل القطار. 
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لا تسیر الأفكار على هيئة أجزاء مثل عربات القطار؛ بل أننا نفكر فيها. 
مکن أن يكون لدينا نصف القطار لكن ليس نصف الفکرة. لكنا يمكن أن نكون في 
منتصف الطريق للتعبير عن فكرة ماء أو ربما لم نكن قد استخرجنا كل مضامينها بعد. 


سفهوم التفكير ليس مفهوماً عند تت if‏ د اي و فان ذلك 
تجربة. فالفکرة هی مؤشر آکثر a Ae‏ 
لتجربة. فالفكرة هي مؤشر نعمله أو نقوله أكثر ما يعني أن حدثا وقع 


a 


منهاتاج. 0 , فجأة بداخلنا. 









كثير من الناس عندما یفکرون يصابون ابصداع» 
لأنهم یفکرون برؤوسهم. 










واحدة من أخطر الأفكار بالنسبة 
للفيلسوف» وياللعجب!- 

هي أننا نفكر برؤوسناء ومن 
داخل رؤوسناء أن فكرة التفکیر 
كعملية في الرأس؛ في مكان 
مغلق تماماء نقدم له شيعا غامضاً 






- تحريرنا من مثل هذه الأوهام المؤلة 
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بفتسرض Lape:‏ لا آننا نفكر برژوسنا 
أو رژوسنا إلى مخ الآخرين أو رؤوسهم. 


علماء الشفس والحللون 
all‏ لنفسيون منهم ب بصفة خاصة» : 
عرضة لهذه الأوهام. 
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- رأينا أننا لا نستطيع أن نعزل الفكرة عما يصاحبها. 

- ليس هناك عمليات فكرية خالصة. 

- ليست عملية داخلية تلك التي ننقلها إلى الآخرين عن طريق اللغة. 

- ما آفکر فيه ليس موجوداً في رأسي أكثر من وجود الوقائع التي جعلته صحيحاً في 
العالم الخارجي. 

أن مقعدي موجود في العالم» لکن واقعة أنه معقدي أنا- لا توجد في أي مكان. 





وبالمئل عندما أعتقد أن «هذا هو مقعدي»۰ فأن الفكرة لا توجد بدا خلې» رغم أنها نكرتي. 
وعلى ذلك عندما أخبرك فيما أفكرء فأنني لا أنقل لك أفكارأء فأنا لا آنشدها عندما أقولها 
لك بل أنني أعبر عما أفكر فيه. وأن عليك أن تفه لست بحاجة إلى أن تفكر فيما أفكر فيه 
أو أن نکون لك نفس الأفكار الوجودة عندي!. وربا كنت بحاجة لأن تصرف ما آفکر فيه 
وأن تقوله» لكنك لست بحاجة OY‏ تكون لديك نفس الفكرة أو أن تفكر فيها. 
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هذه ald‏ من 


ألعاب 


اللغة التى كانت فکرا 


مركزي 
- 116 - 
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العاب ‏ اللغة 


ألعاب ‏ اللغة سمات هامة في استخدام اللغة نميل إلى تجاهلها. 

وهي مفيدة» بقدر ما هي ناقعق فهي تمد مضاهیم dill‏ والنحو polis fonts)‏ ينظر 
الیها tale‏ علی آنها عرضية آو خارجية. 

تعتمد اللغة على سمات كثيرة غير لغوية وعلى الطبيعة البشرية ية قبل آي شيء آخر. 









فمثلاً نحن لا نستطيع أن نفهم لعبة ‏ اللغة في رواية "النكت"(1) 
مالم يكن لدینا حس الفكاهة. وبالأضافة إلي ذلك فإن سعظم 
الفکاهة تتطلب الألفة ممع الشخص الذي يرددها, 





أو انظر إلى اللغة التي تستخدمها في علاقتها بالوت 


يعني بالنسبة لنا أكثر من 
موت ذبابة» فأننا نکون 
قادرين عندئذ على فهم 
الطقوس ولغة شعائر 
الجنازة 





(۱) «النکنة) الفكرة اللطيفة المؤثرة فى النفس «المعجم الوسيط» ۲۵ ص ۹۵٩‏ (المترجم) . 
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عندما انفکر» نی اللغة WLS‏ نکون 

PESARA 

نقف خارجهاً. نستطیع أن 53 
ولهذا يعتقد بصفة عامة أن هناك aie i‏ 
اللغة في جانب ‏ فينا إن صح التعبير G‏ 1 
- وهناك الواقع فى جانب آخر- أي , 
خارجنا. ۱ 





£ الشولت ۱ 
| م واند 
| مصادر 


| 
بیس 





عندئذ نتحبر في 
آسر الرابطة oy‏ 
التعبيرات بلغتنا 
والواقع الذي 
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LON ۲‏ 


7 
Ut 


0 N : 
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ولهذا فأننا جد أن الناس Les‏ سا یظنون أن تعلم اللغة 
يتألف من سلسلة من أسماء شتى لكائنات مختلفة. 
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الإشارة..! 


فى هذه الصورة - طريقة تعلمنا للغسة. هناك 
الاشارة وکلمات (هذا) ودذاك» وهي التي تربط 
بين الكلمة والعنی. 

ومن ثم فأن الإشارة لابد أن تكون عندئل 
الصورة الأساسية لتفسير كلمات الربط بالعالم. 





- 120 - 











الوضسوع ا 
f‏ 2 يستخلم أو بوخ 
كنموذج لا Le‏ تطبيقاً 


غير أن ايماءة الإشارة» كلمات Wiad‏ 
واذاك»؛ والوضوع الشار إليه» هي 
كلها جزء من لعبة - اللغة في تسیر 
العنی» وجسمیع القواعد المطلوبة 


للاستخدام. 


انظر: هذا آرنب س 


الكلمات والاماءات ليست خارج اللغة 
وبالتالي لا يمكن أن نکون تفسیراً للرابطة 
التي تربط اللغة بالواقع. 


- 121 - 











لو أننا شاهدنا تمثالاً لرجل بمتطى صهوة حصان 
شاهراً سیفه مشيراً بيده tsp E‏ لا نحاول 

أن نخمن ما الذى يشير إليه من الأشياء 
المحيطة بالتمثال! 


هنا فأننا نلعب لعبة ‏ لغة مختلفة ‏ فإشارة التمشال تختلف عن إشارة الرجل 
الإنجليزي لوضوعات معينة لرجل أجنبي. 

- فالاشارة لا تربط اللغة بالعالم معان محددة. 

- ايماءات اليد هی أعضاء للغة. 

- الاشخاص, الا جسام» الأذهان التي تسكن اللغة. 
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فكرة «الارتباطات ككل بين اللغة والواقع هي فكرة زائفة. 
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عندما نفكر تكون اللغة - في جانب والواقع في جانب oT‏ والمشكلة هي كيف 
يرنبطان» ونحن ننسى أننا نقيم في اللغةء ونتخيل فقط أننا نستطيع أن نشیر إليها 
فحسب. 
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اصولنا.. 
- معظمنا يعجب بشأن أصولنا. 
- هناك روايتان متناقضتان - ظاهرياً عنها. 
- هناك ily)‏ وردت فى سفر التكوين تروي أن الله خلق السموات والأرض» وجمیع 
الكائنات الحية في ستة أيام. 
وهناك رؤية ادارون» كيف نطورت الأشياء على فترات طويلة إلى أنصى حد. وكان 
الدافع إلى هذا التطور الدار وينى هو الانتخاب الطبيعي. 
وعند كثير من الناس هناك تناقض میئوس من dhe‏ بين الروايتين('). 


* 3 . 
تن خاي مد Was‏ 
N.‏ 3 : و ده 
pan‏ ىم 






(۱) قد لا يكون التناقض حاداً بهذا الشكل بين الروايتين إذ يمكن القول أن اش خلق البذرة الأولى وتركها 
تتطور وفقاً لقوانين هي التي اكتشفها دارون. أما الخلق في ستة أيام فهو تعبير مجازي - راجع دراستنا 
«الزمان في القرآن» في كتابنا «أفکار.. ومواقف» مكتبة مدبولي 1445 (الترجم). 
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وتساعدنا هنا فكرة لعبة ‏ اللغة لأنها ترکز على Jail‏ أكثر من نركيزها على الصدق والكذب. 


نحن i‏ تخدم مصطلحات tuah‏ و«الكذب» فى سياقات معينة. 







اساسا عندما بحث فيما إذا كان 
شيء ما هو على هذا النحو أم لاء 
كما هي الحال في البحث العلمي. 








كان دارون Lente‏ بالناهج العلمية: الملاحظة» وفرز الصادق عن الزائف 
مستخدماً مناهج البحث العلمي لكي يقدم لنا أصل الأشياء. 
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«لكن BU‏ لا تكون هناك طرق أخرى للبسحث عن أصل 
الاشیاء» نستخدم ألعاب ‏ لغة آخری» ألعاب تركز على 
مارسات آخری غير فصل الصدق عن الکذب؟ 

أن السخص الذی تکون مارسات العبادة والصلاة بالنسبة له 
مركزية فى حياته قد يرد على الأسئلة الأساسية بطريقة آخری, 
| وقد يجد رواية أخرى في سفر التكوين أكثر واقعية. 

















سوف يسير بحثه بطريقة مختلفة عن 
طريقة العالم. فقد يصلي من أجل الأشياء. 

وقد لا يؤدج ذلك بالضرورة إلى إجابة بالعنی 

العلمي» إذ أنه قد بسعی إلى رضا مختلف 


| هنا قد لا يكون هناك تناقض 
بين «سفر التكوين» وبين 
(دارون) » إلا أن ما هو مهم 
هو أن تکون واضحاً بالنسبة 
لطبيعة التزام الرء 
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كان فتجنشستين ينقد بعسمق افستقار 
الإنسان الحديث إلي معرفته cl‏ 
وافتقارنا إلى إدراك السزاماتنا AS Al‏ 
إذ ترانا ميل إلى رؤية مارسسات 
الأميين على أنها «بدائیة» وأنا أكثر 
تطورآ» منهم. 











خذ السحر تجد آشاغیل إلى 
any,‏ على أنه شبه علم» فهو 
Sylow‏ أن يفعل ما یضعله العلم 
لكن بطريقة سيئة. 





تفسيرات لظواهر الطبيعة» وأن 
هذه التفسيرات ببساطة خاطتة. 
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يبحث السحر عن رضا مختلف عن رضا العلم وهو يشاهد على أفضل نحو في لغة الاماءات والإشارات 
(باليد) المتطورة إلى أقصى حد والني لا تعتمد على الفروض والأدلة أو يبحث عن التفسبرات السبيية كما 
ولذلك لا يوجد نقدم في السحر على نحو ما هو موجود في العلم. 






إذا ما أحب شخص ما بشكل مرضي. فأن 
التفسیر العلمي لن يقدم له سلامأء في حين 
أن الابماءات الصحيحة يمكن أن تساعده. 


إذا ما قبلنا صورة شخص نحبه فأننا لا نحاول أن نحدث تأثيراً فى الشسخص المحبوب» 
اویبدو أن القبلة لا تستهدف شيا ما: أننا فقط نفعل ذلك ثم نشعر بالراحة والرضاا. 
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ولذلك فآن الروح في العمل الذي يقوم به المرء هي التي ستكون حيوية 
نشطة» وفكرة ألعاب اللغة هي التي توضح ذلك. 







aon 


أنت لا تبحث فيما إذا كان شريكك پحيك 


فكرة ألعاب ‏ اللغة تجعل المرء يراقب الروح 
التي تعمل بها. 
ومن ثم تلقي الضوء على السحر. 
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تشابهات الأسرة 


كلما ازداد فحصنا للغة الفعلية دقة؛ أصبح الصراع بينها وبين ما نتطلبه كثر حدة... لقد تقدم بنا 
السير على جليد زلق» لا يوجد فيه أي احتكاك ولذلك فالظروف - بمعنى معین - مثالية - إلا أننا » 
لهذا السبب نفسه لا نكون قادرين على السیس أننا نريد أن نسير: ولذلك نحتاج إلى الاحتكاك: أي 
العودة إلى الأرض الخشنة (ب ف ۱۰۷). 









عندما نبدأ التفكير فى معنى | ياة؟ واالزمان! و«المكان) E‏ 
ol all g oting‏ «والإرادة U5 AU‏ و(الخير» وغيرها 
من الوضوعات الفلسفية الكبيرة فأننا نصبح مسحورين 


x 
` 
3 
< 
` 
ka 
`x 
5 
5-0 
Penk 


آننا نأخذ الكلمات من مكانها الطبيعي في الحديث ونزعم أنها تشير إلى ماهية ما أو 


إلى كائن مثالي نحاول تعريفه. 
وبسبب أن الكلمة مطردة في مظهرهاء فأننا نزعم أنها تشير إلى كائن مطرد وتنسی 
تطبيق الكلمة أو استخدامها. 


- 130 - 


خذ كلمة اخیرا أو طيب 6000)». فما هو الفیط المشئرك بين الفكاهة الطية» ولاعب التنس ابلید, 
والرجل الطیب. والرجل الخيرء والإرادة الخيرة» والتربسية الخيرة » والملسهد الطيب؛ وليس فيه We‏ 
لشيء؟. 

ليس هناك خاصية واحدة مششركة تشير إليها كلمة اخیسر؟ 6000 وليس في استطاعتنا Jolt‏ الكلمة 
:حتى نصل إلي عنصر أو ماهية بني منها هذا المفهوم. 


l‏ لكن هناك تشابهات بين العاني الممختلفة للمصطلح 
أقرب إلى تشابهات الأسرة الواحدة 








عندما ننظر إلى أعغماء الاسرة الواحدة نستطيع أن نلاحظ وجود سمات مستركة بينهم 
مثل: ملاح الوجه؛ لون الشعر ونوعه؛ الشيةء المزاج» طريقة الكلام وما إلى ذلك ... 

ونحن نقدم أمثلة للتشابهات» ولا نحاول أن نحددها حبث أنه لا توجد حدود فاصلة, 

فهي أشبه بالحبل لا نوجد قوته في خبط واحد وإنما في نداخل خیوط كثيرة. 
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کک اعت ن پا کے سس 





جذور pl‏ أبصال..؟! 





آلعاب - اللغة وتشابهات الأسرة هي أفكار مركزية في فكر فتجنشتين المتأخر. جعلت 
فكره bide‏ ولیس شجرياً. 

معظم الفلسفة التقليدية آشبه بالشجرة» فهي تسعى إلى الجذور التي بنى منها 
موضوعها. أنها تريد أن تعرف المبدأ الأساسي للاشیاء ومن ثم إلى تفسير 
المصطلحات المختلفة » وغير المنتظمة للمتشابه؛ والنتظم حتى تصنع ما لیس صحيحاً 
نحت قاعدة واحدة. 


أما الجيذور (الأبصال والكمأة) من ناحية أخرى فهى تشبه AST‏ الشبكة التعددية التى 
لها أشكال شتی تتفرع في کل اتجاه. ۱ 






ترتبط مع أية نقطة آخری. 





ليس هناك نقطة مشالية مغلقة على نفسها ` 
تصلح لأن تكون ساسا فهي تغير طبیعتها 
كلما ازدادت ارتباطاتهاء وإن کانت تتبع 
خطوطا معيئة. 
وهي يكن أن تتصدم وننهارء إلا أنها تبدأ 
من جديد متبعة Tb ghd‏ أخرى. . 





و میس و گم 
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فكرة تشابهات الأسرة فكرة هامة خصوصا ونحن تتدبر الشاهیم 
السيكولوجية» ولقد سبق أن رأينا بعض التعقيدات في كلمة «التفکیر" . 
لكن كلمات مثل: ایعرف" وایرغب» ویقصد (ويعتقلد)؛ وايؤمن!» 
وايعني» لم تعرّف هي الأخرى بعلامات محدودة متميزة. 

فما الذي يحدث في ذهنك عندما ترغب أو تقصد مثلآ؟ ! 


أنك لا تستطيع أن تسیر إلى تجارب 
مسحددة للرغبة أو القصد لأنها لا 
تختلف في مضمون التجربة. لكنها 
المفهوم. 

والمظيروف التي تستخدم فیها 
الكلمات تعطيئا الخل. 

فالخصوصية لا تنتمي إلى التجرية بل 
إلى ألماب - اللغة التي تمكئنا من 
الحديث ‏ أو التعسير - عن الرغبات» 
المقاصد والعالی ... الخ. 

هذه أسر و مر االات لأنها موجودة 
في الذهن: ولدی کل منها قسرابة 
معقدة بالنسبة للاخری. 





بعتمد العنی على النطق لا على العرض 


ما هو خاص نوعي هو دائماً من قضية لعبة - اللغة ويمكن ۱ 
فقط أن يتواصل بداخلها. 
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الرياضيات.. والقوافد.. 


تبدو الرياضيات علد كشير من الناس الماهية 
ذاتها للتحربد والصدق. 













۳ - 4 يبدو أنها تعبر عن قضسية 
صادقة Ge‏ مطلقاً نضية لا يمكن 
الشك فيها. 


pay‏ أن الریاضبات كلها تعكس 
الحقسيقة الصلبة الأكثر نجريداً لكنها 
كحقيقة هي أعلى ما نصل إليه. 

بدو أن wher‏ التفاضل والتكامل هو 
الذي بستخرج JAH‏ الفسروربة 


وففلاً من ذلك فیبدو أنه لابد أن يكون هناك مجال من الموضوعات تكون هذه القضايا صادقة 
عنها. ونحن لا نستطيع أن ترى مجموعة الأعداد الطبيعية كلهاء Shee‏ ومن ثم فهذه الموضوعات LY‏ 
أن تكون مثالية, 
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نصل إلى القول بأن الرياضيات هي التاريخ 
الطبيعي لهذه «لوضوعات المثالية! وكسثير 
من الفلاسفة شغلوا أنفسهم في البحث - 
أو ابتكار أسس لهذا القصر البللوري. 

ويهتم فتجنشتين في ملاحظاته الكثيرة بأن 
yw‏ الداع في هذه الصورة. WY‏ 
عندما نفكر فیها ننسى أننا تفكرفي إسقاط 
لقراراتنا ونتائجها الخاصة. i‏ 













عالم الرياضة مخترع 
وليس مكتشفاً. 
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لم تحصل الرياضيات على أساس لها في نظرية الجموعات ولا في أية 
نظرية آخری. فهي تعتمد على شكل حیاتنا. 





لو أننا كنا كائنات ذكية آنية من عالم آخر لا «تری» إلا ALG‏ الأشعة تحت الحسمراء من 
ألوان الطيف. التي لا تسحرك إلا ملتويةء والتي LE‏ من السهل عليها أن تتخيل زجاجة 
كلاين Klein‏ ذات الأبعاد المكانية الأربعة ‏ أسهل من قرص الزهرة Torus‏ فى الأبعاد 
الثلاثة, والذي يكون التنافر بالتسبة إليها متعة - عندئذ ربما كانت لنا رياضيات مختلفة. 
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القواعد ليست مرنة » في شكل حياتنا فالأطفال يتمرنون على الحساب الابتدائي؛ 
وهم يتسعلمسون عن طريق BAAN‏ نفاذج مسعينة مثل: الدوائرء رالريجات: 
والتماثلات تنطبع في الذاكرة ولا تنسى. والظواهر الدورية والايقاع تجذبنا ولهذا 
ترنبط الرياضيات والموسيقى برباط وثيق... وهكذا. 





تعتمل الرباضيات على وقائع حياتنا. 
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تعمد الریاضیات مثل الألعاب» واللغة, 
على قدرتنا في انباع | لقواعد. 

















ونحن عندما نحسب نستخدم القواعد وعندما 
نتکلم نتبع قواعد للنحو والنطق, والالعاب تنطوي 
على قواعد. 


ویتألف العقل نفسه من قواعد؛ لأن القواعد 
تشکل عقل الفرد في عم أشياء معينة. 








وما هو أكثر أهمية هو أن القواعد وتطبيقاتها 
تتنوع؛ فهي أسرة من الحالات. ولابد أن يكون 
لها سياق عام يكون لطاعته معنى. 





لابد نا أن نتعلم أن ننتبه إلى تبدلات 
العنی والسياق لقاعدة متبعة. 


حاول نتجنشتين أن يبين أن الرياضيات تعتمد 
على استخدام رموز رياضية بطريقة صحيحة 
والدقة في اتباغ القاعدة. فالرياضيات أبعد ما 
تكون عن all‏ البللوري الذي بصل إلى 
عنان السماء ‏ هى شبه أكثر الیذور: كثرة 
من حالات كثيرة تتبع القاعدة نبدلات خفية 


كلما اتقلنا من خبط إلى خبط في نسيجها. 





أنت في أرض اللعب وعيناك معصوبتان؛ 
وشخص ما يسك بيدك ليقودك أحيانا 
إلى الیسسار وأحياناً إلي اليسمين؛ وأنت 
دائماً على استعداد أو تتوقع أن يسيحب 
يده فجأة» وينبغي عليك أيضاً أن تنتبه أن 
لا تقع أو أن تكبو عندما يجذب يده على 
نحو غير متوقع. 





أحدهم يقسودك من يدك إلى حيث لا 
تربد أن تذهبه ويسير بك بالقوة. 





وأنت في حالة الرقص برشدك شريك 
وأنت تجعل من نفسك متلقياً ومتقبلاً 
بقدر المستطاع حتى تستطیع أن تخمن 
مقصده ‏ فتطيع أو تتبع أقل ضغط. 


الحديث. فسیر معه آینما ذهب. 





أنت نسیر في طریق زراعي 
Antsy‏ ببساطة 





Do _ 
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الداخل والخارج ش 


ما الذي يحدث «في داخل» الشخص عندما يفكر ويشعر؟! 
ما الذي یکمن خلف هذه الابتسامة ‏ أم أنها ابتسامة متكلفة؟ 





[ee دا وس 37 بزو با دا و‎ SRL NEE SS SRE لق‎ BSS ANE بنج سنح نت ةيامح‎ ee ea i) 


في محاولة الإجابة عن هذه الأسئلة ميل إلي تصور «عالم داخلي». لکن أين بوجد 
هذا العالم ؟ في القلب؟ في المخ؟ وما هی محتوياته؟ آفکار» مشاعر» رغبات؟ 


غير أن الرء لا يعثر على أفكار أو مشاعر في المغ؟ 








يبدو أن العالم الداخلي للشعور هو تتابع من تجارب خاصة 
لا يعرفها سوی صاحبها وحده 









صورة الذهن التي تکاد ترتفع إلي حد المعتقد عند کثیر من علماء النفس والحللین 
النفسیین هي الهدف من كثير من اللاحظات التي آبداها فتجنشتین. ۱ 
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كيف لنا أن نعرف حالاننا الداخلية بملاحظتها..؟ ! 
غير أن ذلك ينطوي على دور منطقي! 





فلو أنني أردت » مشلا be Wal‏ رغباني ؛ فلابد لي أن أعرف الآن ما هي حتى أستطيع 
ملاحظتها. ثم كيف يمكن لي أن أكون على بقين من أن ملاحظتي لها لن تغيرها؟! 

ثم كيف يمكن لنا أن نعرف أن الآخرين يعنون نفس الشيء عندسا يتحدثون عن محتويات 
شعورهم .. كما نفعل نحن؟! 
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من الواضح Lil‏ نستطيع أن نحتفظ 
لأنفسنا بأفكارناء ومشاعرناء ورغباتنا. 

Ub‏ رما أكره رئيسى في العمل» وأثمني 
له الموت» لكني ربما اعستسقسد أن من 
الحكمة أكثر أن احتفظ بهذه الشاعر 
لنفسي. وربما خمن هو ذلك من كثير 
من الايماءات الخفية التي أقوم بها بدون 
قصد لكن أفكاري لا يمكن أن 
تتكشف أمامه. 


غير أن احتفاظي بأفكاري ومشاعري لنفسي» 
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44 - 


بكلماتهم وإيماءاتهم. 


وأفكارهم ومشاعرهم مخلصة وهي من ثم يظهرها كل منهم للآخر في لعبة اللغة 


i 


لم يقر 


رون ذلك. 


فليس عليهم أن يعرفوا ما الذي يفكرون فيه أو يشعرون به 


فإن كلماتهم لاتكون 
على حالتهم الداخلية. 


لأن العشا 
ومشاعره. 
dade‏ 


ô 
خارجية‎ 


3, 
3 
4 
3 
3 


يعبر الواحد منهم W‏ 


خر عن أفكاره 


٩ ٩‏ د 


Sane ۱ 
۷ x 03 
1١ 





لعبة التخمين ما الذي يوجد في ذهنك لا تزيد كثيراً لعبة عن الحفلات. لكن العشاق في 


ونحن لا تستطیع أن نعرف ما الذي 


يوجد فى أذهان الآخرين؛ LLE‏ مثلما أننا لا نعرف 


عندما يكون المرء في حفلة فربما عرف المرء ما الذي يفكر فيه شخص le‏ ویسقیه 
سر وربا اعترف به - أو کذب لو أن شخصاً آخر خمنه!. 


لکن ليس هناك شخص آخر 

يعرف معرفة مؤكدة ما الذي 
أفكر فيه الآن لأن لعبة لغة 
الأفكار تلعب بإخلاص 
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عندا نعبر عن أفكارنا 
ورغباتنا وهي لقع في عالم 
داخلي ماء ننتظر التعبیر عنهاء 
نیت کون على واب أو 
خطأ حول ما نعبر عند. k‏ 


فمثلاً عندما نعبر عن الرغبة 
فى تفاحة فلا يمكن أن 
‘tas‏ بحيث glad‏ ما كنا 
نوده حقا ونرغب فيه» 
ويرقد في عالنا الداخلي» 
هو الوز! 







لکنا بالطبع FAs‏ ما نخدع آنفسنا كما تخدع 
الاخرین؛ بصدد مشاعرنا ورغباننا. 

لکن الخداع أو التظاهر؛ ليس هو نفسه 
الواقع في الخطأ حول ما يوجد في العسالم 
الداخلي. 









أحيانا نقول آننا لم نكن نعرف ماذا نريد» وما الذي نفكر 
فيه أو ما الذي نشعر به. غير أن هذا لا يعلى آننی أريد 
(س! ولكني لا آمرف ذلك. نما يعني بالأحرى أنني لم 
أقرر بعد ما الذي أريده أو أشعر به , 

ball‏ اللغة في التقسرير أو الخداع تختلف آنم الاختلاف 
عن الوقوع في أخطاء بصدد ما هو موجود - أو غير موجود 
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ويمكن أن يتضح ذلك أكثر لو أننا تأملنا الألم. 


تجربة الشعور بالالې لا تعني أن هناك «أناة عندها شيء ما 


ul‏ أميز الشدة 


والموقع ... الخ للألم» 
لكني لا أميز المالك 





ما هو نوع ذلك الألم الذي لا يشعر به أحد؟ هل يمكن أن يكون هناك ألم لا يتتمي إلى 
أحد على الاطلاق؟ 
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| آقول «أنا det le‏ أنا «في آلم» ؛ لکنی يلم | 
pei ne‏ الفع الذي قال: wh‏ ولا يمكن أن 
| أخطيء من الذي يعاني الالم. ۱ 
| ولا معنى لان اسال: «كيف عرفت أنك | 


أنت الذي تتألم؟». ۱ 
وعبارة «أنا أتألم؛ هي علامة على الالم» | 


وليسست إشارة إلى عملیات الألم التي 2 


تحدث بداخلى. 
أن تعبسر اأنا حزين» من ناحية آخضری» 
| لبس علامة ونما هو تعبير عن سط معين 
| فى LL‏ البشرية. 


















الشخص الأول والشخص الثالث 


هناك عدم PU‏ بين مفهومي الشخص الأول والشخص 
الثالث ذات النتائج الهامة. 

يبدو أننا نعرف تجاربنا الخاصة, في حين أن علينا أن نستنتج 
تجارب الآخرين. عبارة «أنا أعرف أنني أتألم؟ هي قضسية 
منطقية ذات معنى؛ لكنها بلا معنى لأنني لا أعرفها وليست 
لا أعرفها. l‏ 

المعرفة نتعلق بالشك واليقينء والشعلیم SLAY)‏ 
والأسس والتسصدیق. وهذه كلها لا تنطبسق على ألمي.. 


لفولي: لأنني آعرف أنه 
يتألم؛ لانني هنا في مجال 
الاكتشاف والخطاً 
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لدينا ميل Gree‏ سمل إدراكي PW‏ 
نموذجا e‏ وكسذلك إدراكي للرغسبسات 
ومشاعري بصدد إدراكي للآخرين. أن 
عبارني «أنا في ألم» وهو في آلم؛ لها 


نفس الشكل لكن الاستخدام مختلف. 









ليست علاقتنا بأنفسنا 
موضوعا للملاحظة» 
Bb‏ كنا في حالة ألم 
eo‏ هذه DL‏ 
على حين أننا يمكن أن 
نستننج أن الآخربن في 
هذه الحالة 


- 151 - 


نحن أحياناً نكون غير متأكدين من الاسم الذي نطلقه على احساساتنا. 


فقد نصل إلى نقطة معينة لا أكون 
فيها متأكداً من احساسى هل هو 
احساس بالضيق أو بالألم 





لكنك متأكد أن لديك احساساً ماء ولبس هناك دليل أو شاهد آبعد من ذلك ليقول 
لك أنت في حالة ضيق أو آلم. 

وبعد ذلك بقليل يمكن أن تقول: «أعرف أن ذلك ألم» أو يكون لقولك على معلى 
oY‏ المعرفة هي معرفة بالتعبير وليست بالألم. . 
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اهنا أنا أشير إلى ما فكر 


s 


ت فيه لكني لا أزعم معرقة 


ما أفكر Mad‏ 





وربا خمن شحص 


م في [حدی الحفلات: 


هو موقفي. 


أحياناً تقول: sh‏ أعرف فيما SI‏ أو oh‏ أعرف BE‏ آشعرا. 


وتعني 


بذلك آنني أعرف ما 


نتائج لا حصرلها عن الداخل والخارج يمكن توضيحها إذا ما انتبهنا بعناية إلى ألعاب 
اللغة التي نقوم بها عندما نتحدث إلى الآخرين. 

ولا يتضمن الفهم العرفة المساشرة فحسبء بل ينطوي على دلائل لا يمكن تقديرها 
بدقة. 


إمكان الادعاء أو التظاهر حساسیتنا call‏ العمی» دقائق الاماءات - ذلك كله 





تستطیع أن تبرهن على أن 
ايماءة dns‏ هى ايماءة أصيلة 


- كيف تعرف أن BIG‏ سرته رؤيتك؟ 

- كيف تعرف أن فلانا يحبك أو أنك تبه؟ 

لا يحدث ذلك عن طريق ملاحظة شدة الشعور وكثافته. 

ها هنا تحتاج إلى معيار خارجي خفي؛ لأن الب یوضع موضوع الاختبار طول الوقت. 
ليس هو مبحيء «الشعور» الذي تستطيع أن نتعرف عليه. 

-هل يكن لك أن تحب Lent‏ دة ساعة ثم بعدها تكون مختلغاً il‏ الا ختلاف. 
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الداخلي ليس مخسبئأء وا ألعاب ‏ اللغة التي نلعبها عندما نعبر عن أنفسنا هي لعبة نستب‌عد منها 
البقين. 

الداخلي ليس هو الواقع الفظ الذي يستطيع للحللون النفسيون رسم تخطیط Lily ca‏ هو تشابك 
للمفاهيم التي تربط الداخل با تارج التي تكمن في أعماق الفهم البشري. 

لو عرفنا على سبيل اليقين ما الذي يشعر به الآخرون لو أن أذهانهم شفافة تماما أمامناء عندئذ سوف 
تتوقف الحياة البشرية كما نعرفها. 

العلاج النفسي في هذا pl‏ يدعي معرفة آما اسارج (المدرسة السلوكية) أو الداخل (التحليل 


النفسى). 
علاج فتجشتین بالمقابل» لا يهتم is‏ بالعرفة بقسدر اهتمامه بتسوضيح آلعاب - اللغة التي تغزل 
الداخل بالخارج. 


t‏ نرد على الكائنات الحية 
بفض النظر عن نخيلها 
للحياة الداخلية أو الخارجية. 





جوانب الرؤية 
فى السنوات الأخيرة من عمره كتب فتجئئستين ازاوية 
الرؤية»: لو أننا نظرنا إلى رسم تخطيطي مسثل رسم «البطة - 
الأرنب» فسوف نراه في البداية؛ مثلاء على أنه بطة ثم يتسغير 
الوجه أو الزاوية فنراه على أنه ارنب. أو قد نرى شسجرة فى 
صورة مهوشة» ثم نکتشف أن هناك لصا بين الغصون. أو قد 
نرى وجھاء ٹم نکتشف أنه يشبه وجها آخر. 






قد نسمع في الوسیقی نغمة ثم نسمع شبيها لها طائراً 





هداك مفارقة في جميع هذه الات 
LY‏ عندما نرى الوجه المتغير» فأنتا 
نرى شخصاً مختلفاً » ومع ذلك لم 
يتغير الإدراك كله. 
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زوايا الرؤية تجلب معها تعقيدات MoM‏ والعرفة والتأويل. 
عندما نرى الناضد والمقاعد والأشياء الأخرى الألوفة لناء WLS‏ لا نراها: كمساضسد 


وكمقاعد» وإغا نرى مناضد ومقاعد. 


لكن لو أن شخصاً من ثقافة ليس فیها كلمة 
امنضدة! ولا يوجد فیها استخدام للمناضد؛ 
أطلق على منضدتي اسم «المذبح» كما هي 
في لغته» فاننا عندئل نستطیع أن نقول أنني 
أرى هذا الشىء على أنه منضلة؛ بيلما يراه 


لكن ما هو 
هذا الشیء؟ 





هل هناك انطباع حسي خالص أو صورة داخلية يمكن أن تتفصل عن التأويل؟ 
هل هذه النماذج القديمة للحس في مقابل الفكر أو التأويل» تعمل حقا؟. 


- 157 - 


- 158 - 


ترتبط 


الصرخة بالألم. 


كذلك 


ن معاً: الروا تعبسران عن إدراكين وج 
بمعنى مختلف عن الرواية» فهي ZA‏ 


ل 


رغماً عنا. وهی ترتبط 


بة. غير 


ب 


تجربة على نحو ما 


Lyi 


ية وا 


0 


45 


أن | 


لصيحة هي 





عندما نصیح: alo:‏ آرنب pai Lilie!‏ عن تجربة وهذه بمکن أن تسقابل مع الإدراك ٠‏ 
الحسي المألوف الذي نقدم فيه أوصافاً أو روایات عما نراه أو ما نسمعه. 





من زاوية الإدراك الحسي» نحن نعبر عن نجربة. 
اوس سج سس تا 


هناك طرق كثيرة للمرور بتجربة الزوایه وما هو مسشترك بينها هو التعبير: «الآن 
نا آراها علی هذا النعحو؛. أو «الآن أنها على هذا النحسو؛. أو «الآن) أنني 
أسمعها على أنها كذا... منذ i‏ مضت سمعتها على أنها شئ آخر..1. 





` Coys” 
ai ۶ "im 


یت ر 
المختلفة. 
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عندما نرى الزارية والصيحة آننا لا نصف جربة. Uy‏ نقوم بإشارة لفظية تلقائية 
هي النعبير الأولى عن التجربة. 

ومن ثم فلا توجد رؤية شيء ما Sad‏ نم بعد ذلك تأويل له. 

هناك فرق بين الرواية عن تجربة الرؤية والتعبير عنها. غير أن ذلك لا يعني أن زاوية 
الرؤية هي تأويل بحدث «بعد» الرژية العادية. 
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يكمن جزء من زاوية الإدراك في واقعة أن الكلمات يكن أن تکون بؤرة 
زاوية الإدراك. لأن الكلمات يمكن أن يكون لها معان بطرق مختلفة 
والحناس والتلاعب بالكلمات أمثلة على ذلك. 











ذهبوا وأخبروا pal‏ الكنيسة 
الذي قرع الأجراس!. 





عندما كان «میرکتو) ينزف حتى 
الموت» جعله شكسبير بقول: Jin‏ 
عني غدأء وسوف تجدني في القبرة!۷. 


لقد كان فتجنشتين مغرماً بالجناس والتورية في رسائله 


)1( العنی أنهم آخبروا خادم الكنيسة بوفاة فلان ومن هنا قرع الأجراس!. (الترجم), 
(۲) هذا تلاعب بكلمة Bolt‏ التي تعني أغلق الباب بالزلاج كما تعني Lal‏ النهم الطعام! (الترجم). 
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- لا يستطيع أن يفهم سوى معنى واحد كل مرة ولهذا فهما ليسا مسرورين! 

- أنه يشبه شخصاً ليس لديه حس المداعبة أو الفكاهة» فهو يستطيع أن بفهم تفسير 
«النكتة» لكنه لا يضحك! 

- أنه يستطيع سماع الموسيقى لكن ليس لديه أذن موسبقیة! 

- يستطع أن یستنتج ما الذي تمثله الصورة, لكنه لا يستطيع أن يراها مباشرة على أنها 
الوضوع الذي تصوره. 
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. تستطيع اللفة أن تنقل سعلومات لكن الموسيفى 
لا تستطبع ذلك؛ لكنهما معأ تعبيران ويحتاجان 
إلى ردود خفية لنقل الفهم. وهله الردود لا 
تعتمد على قواعد صريحة. بل على ردود 
مناسبة للجوالب الختلفة: ما فيها من اختلاف 
وتشاید. 

صوت الکلمات. وتداعیاتها؛ واشکلها 
وتاريخهاء هي كلها هامة في التعبیر عن العنی. 
خل Yea‏ کلمات اصديق)» اصاحب" ارفیق!؛ 
(رسیل»: «خل)ء نجد آنها كلها نحمل ilu‏ 
متلسابهة لکنها تخل «شكلا؛ مختلفاً اما 
وقد يبدو Lad‏ |ذا ما اشارت اللكة في 
حديثها عن صدیقتها بأنها ازميلة»!. 
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واقعة أثنا نستطيع أن نخبر معاني الكلمات SE‏ من استخدام اللغة بطريقة خلاقة. 
Lats‏ تستخدم كلمة ما خارج سياقها المعشاد عندئذ تظهر معانى جديدة. 


EY 
Pis 
ty 


3 
be S 


e 
ل‎ 
يد‎ 






۳ 


وهكذا ob‏ أول استجابة للطفل 
للألم هي أن يقول «آوه». لكنه 
بعد ذلك يتعلم أن يسمي الألم 
«ضرباً أو «وخزا» ايشبه شك 
الإبرة!» وما إلى ذلك! 


TES 
۱ 
| 


ee 


ELAY 


عندما تأخذ كلمات مناسبة لموقف معين ثم نستخدمها استخداماً جديداً مسألة هامة في 


سبيل تحديد خصائص مشاعرنا. 
ويعتمد الشعسر اعتماداً كبيراً على هذه القدرة فالشخص الذي يجهل العنی لا يستطيع 
أن يقدر الشعر حق قدره! 
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الشخص الذي يجهل العنی لا بشتقر إلى نوع من السجربة الحسسية ولا إلى التسمكن من 
الحديث أو تقدیم التفسيرات ولكنه يفتقر إلى الحساسسية. فهو لا يستطيع أن يمر بتجربة 
المعنى. 










أحاديثناء dale‏ بلا أحلام. والرجل الذي يجهل العنی سيكون عندئذ 
هو الرجل الذي يتحدث على الدوام حديثا بلا أحلام 
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الرجل الذي بجهل العنی هو رجل فقد الاتصال باللغة كوسيط للتعبیر. 

أله بستطیع أن يقول أنه يمقصد أن بقول لكنه لا يستطيع أن يخبر معنى الايماءات 
والإشارات التي تشكل ble‏ جوهريا من التعبير عن تجارينا. 

وهو يدان بافقار الحياة الداخلية. 


موقفي نحوه هو موقفي تجاه النفس. أنا لا أعتقد أنه يحمل نفساً 
فالجسد البشري هو أفضل صورة للنفس البشرية 






SE E E SED E IE E EES ER 
ما جرحته كلمات غير مهلبة. واغتاظ من إشارات خفية» وكانت‎ Lars لو أن‎ 
لديه روح الدعابةء ويتأثر بالقصص الكثيبة» ویخاف من الموت» عندئذ يمكن أن‎ 

تقول أنه يملك «نفساًا. 
أن المشاركة فى ردود الأفعال البشرية والايماءات والإشارات تكمن خلف لعبة - 
اللغة وترتبط «بأحاديث الروح». 





ولو أن شخصا ما عندما ايسم) لا يكون له سوى خمسة 
آوضاع لوجهه فحسب» وعندما يتغير ينتقل في ا حال من وضع 
إلى آخر عندئذ رما لا نكون قادرين للرد عليه على نحو ما 
بفعل بالنسبة للاستسامة؛ وربما تساءلنا في هذه الحالة هل لديه ٠‏ 
نفس أو روح؟. 
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إذا استطاع الأسد 
i‏ سوم KSN‏ 1 أن بتحدث ‘ فأننا 


لن نستطيع أن 
تفهمه! 










لو أنه صاح: «أهلا أيها الناس؛ في أوقات 
تناوله لطعامه فى حديقة cal gl‏ فأننا لن 
نعرف كيف نفهم هذه العبارة, رغم أنها 
عبارة سليمة من حيث اللغة الإنجليزية» 
طالما أننا لا نشار که سلوب حیاته. 


فقط النظر البشري للأسد كما هي 
الحسال في الرسوم المتحركة هو الذي 
سيكون له معنى. 


- 169 - 


اليقين 
اس سا | 


في السنتین الأخيرتين من حياة فشجنشتین 
عندما آدرك أنه يحتضر» کنب في سوضوع 
البقين. 

لقد زعم الفلاسفة في التراث الغربي؛ أن 
معرفتنا تقوم على بنود أساسية لابد أن تؤخل 
على Lgl‏ واضحة بذانها. وإذا لم يكن من 
المکن أن يحدث ALS‏ فأن صرح i pall‏ 
كله سيكون عندئل غير يقيئي» وسوف بسود 





مذهب الشك الشامل. ولن تعرف حتى إذا 
وقضية ديكارت الشهيرة «أنا أفكر اذن أنا 
سوجودا. هي مثال شهير للوصول إلى 
الأساس الراسخ الزعوم. 

لشد حاول جورج سور الذي كان أستاذ 
كرسي الفلسفة في كيمبردج قبل فتجنشتون 
- أن يخسفف من الشك الأكاديمى حول 
العرضة بأسرهاء بان رفع يديه في الحاضرة 
وهو يقول مع ايماءة خاصة: 


... مستنتجاً من ذلك أنه يعرف عن بقین أن هناك أشياء خارجية عن الذهن؛ وأنه لم 
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فتجنشتين في ملاحظاته التي جمعها تحت عنوان «عن اليقين؛ بحث النتيجة التي انتهى إليها مورنب 
ووصل مور إلى فضایا زعم أنه يعرفها عن يقين؛ وهناك الكثير من هذه القضايا اأنا موجود Ng pt‏ 
«أنا جالس أكتب على الکتب»؛ و«أنا لست في «کوکب الريخ). «آنا حي». اوجدت الأرض قبل 
ولادتي بزمن طويل؟... الخ. 

في الظروف العادية لا ينظر أحد إلى هذه القضابا ولا نوضع موضع الش. 


لكنها نوضع موضع الشك في الظروف الاستثنائية. وهكذا بمكن أن يأني وقت يزور 
فيه معظم الناس كوكب الریخ. وبعض الناس المكتثبين يقولون أحباناً هم موتى. 
وقد بشعر الناس أحياناً أنهم ليسوا بشراً ... الخ وحنى أسئلة الفيلسوف لها مكانها. 


أنا جالس مع فيلسوف فى الحديقة وهو بقول ويكرر القول: UP‏ أعرف أن هذه شجرة!ء مشيراً إلى 

e4 3 و‎ i 2 ٠. 
شسجرة كانت بجرارنا. ثم جاء شخص اخر سمع ذلك فقلت له: «هذا الزسيل ليس مجنوتاء آنا‎ 
LEIN نتفلسف فحسب؛ (عن اليقين‎ 
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نا عادة» عندما نقول أننا نعرف شین فأننا نستطيع 
أن نقدم أسباباً قاهرة لذلك. لكن عندما يقول 
فيلسوف أنه يرفع يديه آمامه فلا یستطیع أن بقدم 
مبرراً يكون على نفس السقين الذي يقدم كمبرر 
على وجود الشيء. 

ولا بقل امتلاكي ليدين بقينا قبل أن انظر إليهما 


۱ عله بعد النظر إليهما. 








ما هو الرد الذي يقال لشخص یقول: 
«اعتقد أنها أذهلتك. 
كما لو كنت تعرفها؟) 





وعلى ذلك فقولك: gi‏ آعرف؟ فى هذه الحالات لنو لا 
معتی له. : ١‏ 

بلبغي أن یکون هدننا أن تتجنب مواجهة القول بأن شخصًا لا 
يستطيع أن يعسرف (أن هذه يد أو هذه شجرة) بقولنا: uh‏ 
اعرف أنها کذلك؟. 

لابد أن نعشر على طرین وسط بين الشك الأكاديمى: فيسما [ذا 
كنا نعرف bs‏ على الاطلاق» وبين دجماطبقية مور التي نزعم 
أننا نعرف أشياء أساسية على سبيل اليقين. 
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قضايا قاع النهر 


القضایا الأساسية التي ناقشناها نسمی «قضايا قاع - النهر» 

فهي تؤخذ كمسلمات في الناقشات العادية المألوفة » وهي 

تخلق إطاراً أو خلفية لسلوكنا الألوف. وهي تعبر عن 

الاستقرار لكنها لا تمطینا خلفية مسحددة تعتمد عليها قارين 

الأسئلة والتعليم. 

فعلى الطفل مثلاً أن يشارك في أي نشاط فى لعبة اللغة قيل 

أن يستطيع استخدام کلمات ثل Cod paul‏ وايعتقدا واعلى 
۱ يقين من MAS‏ 

. أن الطفل بحضر کتبه ویجلس على مقعسده قبل أن یستطیع 

أن يفسهم بزمن طويل» هل هذه الأشسياء موجودة أو غير 

| موجودة» وهل بکن أن تكون يقينية. 

لكن هل يستطيع الطفل أن بعرف: هل الشجرة موجودة؟ 


ا هل úw‏ 


الطفل أن اللان موجود؟" 
موجود؟ 


۰ هل تعرف القطة أن الفثران موجودة؟ 
لقد كان فتجنشتین مغسرماً بعبارة ج. و. فون جونه افي البدء 
كان العمل؟. فلیست العرفة بل الأفعال البداثبة وردود 
الانسال هي التي كانت حيوية في نشكيل الفاهیسم؛ وآخر 
تطور للمعرفة. 
«قضايا قاع = الشهر» ليست جزءا من الأحاديث الیومیف 
لكنها تفترضها Ce‏ وهي لا تشكل أسس العرفة التي کان. 
يبحث عنها الفلاسفة وإننا هي أجزاء مختبئة لکلرة متغيرة 
اکشر منها مجموعة من العتقدات الأساسية التي يمكن أن 
نبني عليها المعرفة. 







م هل يعرف أن اللبن 
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a af 
كان فتجنشتين مغرماً بصفة خاصة بقصة قصيرة لتولستوي عنوانها «النساك الثلاثة»‎ 
(من ۲۳ قصة لعام ۹۲ لأنها توضح له عماق المشكلات الفلسفية وجديتها.‎ 





ولم یستطع الأسقف أن يضع شيئاً وترقرق الاء تحت أشعة الشمس وأخيراً رأى 
الجزيرة وطلب أن يزورها لبضع ساعات. 
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وجد فیها ثلاثة رجال شيوخ يمسك كل منهم بيد AT‏ كان الأول قصيراً ودائم 
الابتسام. وكان الثاني أطول وأقوى رقيقاً ومرحاً. أما الثالث فكان طويلاً وصارماً. 





وابتسم الأسقف وقضى بقية اليوم يعلمهم الصلاة: «أبانا الذي في السموات!. 
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وعاد الأسقف إلى سفينته وأبحر بها. وعندما حل الظلام جلس متجهماً يحملق في البحر 
بینما الخزيرة تختفي. 


وفجأة رای شيئاً أبيض يبرق في الطریق الساطع الذي طرح القمر على الاء. 
وسرعان ما اتترب الضوء حتی استطاع أن يرى ACI‏ الثلاثة ينسلون في الماء. 





وعندما وصل الاك إلى السفينة 
قال ثلائتهم بصوت واحد: 








j 


; J l 
7 fr ih fe a“ 4 ai ١ ` 


ج = لم نستطيع أن نتذكر ft‏ من الصلاة التي علمتها لنا. 72 
| علمها لنا من جديد! Gan‏ 


-a 





فرسم الأسقف الصليب على نفسه وهو يقول: | 5 
: اصلاتكم سوف تصل إلى الرب رجال الله. 

ليس اثلي أن يعلمهم صلوا من أجلنا نحن ٠‏ 
RIH ES‏ 
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مراجع للإطلاع: 
مؤلقات فتنجشتين 


The only philosophy book written by him is diffcult for the 
ordinary reader because of its use of logical symbois : 
Tractatus Logico-Philosophicus. 


Routledge and Kegan Paul, London 1961. 


A friendier collection of his remarks is Philosophical 
Investigations, B. Blackwell, Oxford 1958. 


A very readable collection of his thoughts on culture, the 
arts, history and religion is Culture and value, B. Blackwell, 
Oxford 1980, and also a collection of his notes made in the 
last year of his life, On certainty, B. Blackwell, Oxford 1969. 


There are also many other collections of his notes on 
mathematics, psychology, colour, anthropoloty and logic, as 
well as notes made on his lectures by students and collections 
of smoe of his letters. 

Much hsa been written on Wittgenstein’s thought. A. 
Kenny. Wittgenstein, Penguin 1973, is a good orthodox 
accuount. J. Schulte, Wittgenstein: An introduction, State 
University of New York Press, 1992, is perhapsn the best 
introduction to date. For those who want to takie the 
Tractatus, try H. O. Mounce, Wittgenstein’s Tractatus : An 
Introduction, B. Blackwell, Oxford 1981. 


G. B. Baker and P. M. S. Hacker; Wirrgenstein: An 
Analytic Commentary on the Philosophical 
Investigations, B. Blackwell, Oxford, is a 4-volume, 2000- 
page study ! Teadable, clear, but for enthusiasts only. 


S. Caveil, The Claim of Reason, Clarendon Press, 
Oxford 1979, is a thoughtful book on the relation of 
Wittgenstein to scepticism, morality and tragedy. 
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H. Staten, Wittgenstein and Derrida, B. Blackwell, 
Oxford 1985, discusses Wittgenstein’s relation to 
deconstruction. 


G. Frongia and B. McGuinness, Wittgenstein : A 
Bibligraphical Guide, B. Blackwell, Oxford 1990. An 
invaluable guide to all the articles on Wittgenstein to 1990. 

سیرحیانه 
Wittgenstein’s personality had a special fascination, and‏ 
many memoirs have been written, as well as poems, paintings‏ 
and music inspired by him. The best known is Norman‏ 
Maclcolm’s Wittgenstein : A Memoir, Oxford Universty‏ 
Press, 1984. Thomas Bernhard’s novel, Wittgenstein’s‏ 
Nephew, Quartet Books, 1986, Is by a master of‏ 
contemporary fiction and worth readig.‏ 


The best biography is Ray Monk’s Ludwig Wittgenstein : 
The Duty of Genius, J. Cape, London 1990, and is very 
readable. 


For a good account of the Tractatus and its links with 
Wittgenstein’s life. consult Brian McGuinness, Wittgenstein: 
A Life. Young Ludwig (1889 - 1921), Penguin 1988. 


To grasp the breadth of Wittgenstein’s thought, one 
should read F. Dostoyevsky’s The Brothers Karamazov and 
G. Frege’s The Foundations of Arithmatic, both of wich he 
knew practically off by heart. l 
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مراجع للإطلاع 
توج د كثيرمن الكنب الجيدة عن الوعي . دعنا hhi‏ بمجموعتين مفيدتين من الكتابات الفلسفية 
الحديثة على هذا الموضوع: 
Ned Block, Owen Flanagan and Guven Guzeldere (eds),‏ 
The Nature of Consciousness , 1997 , MIT Press.‏ 
Thomas Metzinger (ed), Conscious Experience, 1996,‏ 
Imprint Academic.‏ 
الجموعة التالية وفيها مساهمات المنظرين العلميين القياديين للوعي بمافيهم 5 Crick‏ 
penrose , Baar‏ ومن الفلاسمة 
مسثل Chamimers and Bennett‏ وتوجد طبعة ثانية من الإصدار المتعدد الأجزاء 
Journal of Consciousness studies‏ الخصص "Hardproblem”‏ 


Jonathan Shear (ed), Explaining Consciousness - The 
“Hard Problem’, 1997, MIT Press . 


Rather older, but a lot of fun, with good material on 
Searle’s Chinese Room Argument, is this collection: 


Douglas Hofstadter and Daniel Dennett (eds), The Mind’s/ 
. 1985 , Bantam Books. 

کثیرمن المفكرين الذین ناقشنهم كنبوا الكتب الحديثة التالية: 
Bernard Baars In the Theatre of Consciousness: The‏ 
Workspace of the Mind, 1997 , Oxford University Press.‏ 
Develops his “global workspace” theory of consciousness.‏ 


David Chalmers, The Conscious Mnd, 1996 ,Oxford 
University Press . Prominent critique of materialism which has 
set the terms for much contemporary debats. 


Francis Crick, The Astonishing Hypothesis , 1994 , Simon 
and Schuster. Equates consciousness with oscillations in the 
visual cortex. 

Daniel Dennett, Consciousness Explained, 1991, Allen 

lane Combines much fascinating scientific detail with the view 
that consciousness arrives only with human culture. 
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Gerald Edelman, Brilllant Air, Brilliant Fire, 1993, Basic 
Books . Explains his”neural Darwinist” view of the conscious 
mind. 


Colin McGinn, The Problem of Consciousness, 1991, 
Basil Blackwell. Defends the “mysterian” view that the 
problem of consciousness lies beyond human solution. 


Thomas Nagel , The View from Nowhere, 1986, Oxford 
University Press. Argues that consciousness involves a 
special kind of perspectival fact. 


Roger Penrose, Shadows of the Mind, 1994, Oxford 
University Press. Ties consciousness to computation and 
quantum mechanics. 


Minchael Tye, Ten Problems of Consciousness, 1995, 
MIT Press. Defends . a representational theory of 
consciousness. 


Here are two useful websiter for contemporary work on 
consciousness. 


The electronic journal Psyche, the organ of the 
Association for the Scientific study of Consciousness, is at: - 


http://psyche.cs.monash . edu. au/ index . html. 
This site also hosts some discussion lists. 


David Chalmers’ webpage, at http:// www.u.arzonal. edu/ 
~chalmers, is an excellent resource. Apart from Chalmers’ 
own writings, it contains a substantial bibliography of work on 
consciousness , excellent links to other sites, and a section 
devoted entirely to zombies. 
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رسالة منطقية فلسفية 
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المشروع القومى للترجمة 


المشروع القومى للترجمة مشروع تنمية ثقافية بالدرجة 
الأولى » ينطلق من الإيجابيات التى حققتها مشروعات الترجمة التى 
سبقته فى مصر والعالم العربی ويسعى إلى الإضافة بما يفتح الأفق على 
وعود الستقبل, معتمدا المبادئ التالية : 


-١‏ الخروج من آسر المركزية الأوروبية وهيمنة اللغتين الإنجليزية 


والقرنسية . 
۲- التوازن بين المعارف الإنسانية فى المجالات العلمية والفنية 
والفكرية والإبداعية . 


۳- الانحیاز إلى کل سا يؤسس لافکار التقدم ی وحضور العلم 
واشاعة العقلانية والتشجیع على التجریب . 

4- ترجمة الاصول المعرفية التی أصبحت آقرب إلى الاطار 
المرجعى فى الثقافة الانسانية العاصرة. جنبا إلى جنب المنجزات 
الجديدة التى تضع القارئ فى القلب من حركة الابدا ع والفكر العالميين . 

ه- العمل على إعداد جيل جديد من المترجمين التخصصین عن 
طريق ورش العمل بالتنسيق مع لجنة الترجمة بالمجلس الأعلى للثقافة . 

1" الاستعانة بكل الخيرات العريية وتتسيق يق الجهود مع المؤسسات 
المعنية بالترجمة . 


١‏ - اللغة العليا (طبعة ثانية) 

Y‏ الوثتية والإسلام 

۳ - التراث المسريق 

٤‏ - كيف تتم LGS‏ السیناریو 

ه - ثريا فى غيبوية 

- اتجاهات اليحث اللسانی 

۷ - العلوم الإنسائية والفلسقة 

A‏ - مشعلو الحرائق 

9 - التغیرات البيثية 

٠‏ - خطاب الحكاية 

AN‏ متتارات 

۲ - طريق الحریر 

Gls - ۳‏ الساميين 

١‏ - التحليل النفسى والادپ 

۰ - الحركات الفنية 

١‏ - أثينة السوداء 

۷ - مختارات 

VA‏ الشس النسائى فى أمريكا اللاتينية 
9 - الأعمال الشعرية الكاملة 

۰ - قصة العلم 

١‏ - لخوخة وألف خوخة 

۲ - مذكرات رحالة عن المصريين 
۳ - تجلى الجميل 

۶ ~ ظللال المستقيل 

Yo‏ - مثلوی 

YA‏ ~ دين مصر العام 

۷ ~ التنوع البشری الخلاق 

YA‏ ~ وسالة فى التسامع 

5 - الموت والوجود 

۰ - الوثنية والإسلام (ط؟) 

۱ - مممائر دراسة التاریخ الاسلامی 
۲ - الانقراض 

۳ - التاويخ الاقتصادى لإفريقيا الغربية 
VE‏ - الرواية العربية 

Yo‏ - الأسطورة والحداثة 


المشروع gall‏ مي للترجمة 


جون كوين 

gaala ef‏ باذيكار 
جورج چیمس 

انجا کاریتنکوفا 
إسماعيل فصیح 
ميلكا افیتش 

لوسيان غولدمان 
ماكس فريش 

آندرو س جودى 
جیرار جیٹیت 
فیسوافا شیمیوریسکا 
ديفيد براوئیستون وایرین فرانك 
روبرتسن سمیث 
چان پیلمان نويل 
إدوارد لويس bua‏ 
مارتن يرئال 

فیلیب. لارکین 
مختارات 

چورج سفيريس 
Kee‏ 
صعد بهرنجی 

چون أنتيس 

هانز جيورج جادامر 
باتريك بارندر 

مولائا جلال الدين اارومی 
مقالات 

جون لوك 

جيمس ب. کارس 

ك. مادهى بانیکار 
جان سوفاجيه - كلود كاين 
ديفيد روس 

أ. ج. هریکنز 

روجى آلن 


يول « ب . دیکسون 


: أحمد درويش 

: أحمد فؤاد tals‏ 

: شوقی جلال 

: أحمد الحضری 

: محمل علاء اللین متصور 

: سعد مصلرح / وقاء کامل فاید 
؛ يوسف الاتملکی 

: مصطفی ماهر 

: محمود محمد عاشور 

ت : محمد معتصمم وعيد الجليل الأزدى ومر حلی 
: هناء عبد الفتاح 

: أحمل محمول 

: عبد آلوهاپ علوب 

: حسن آلودن 

: آشرف رة ق عفيقى 

: باشراف / أحمد عتمان 

: محمد مصطلى بدوی 

: طلعت شاهين 

: يعنى طریف الخولى / بدوى عبد الفتاح 
: ماجدة العتاني 

: سيد أحمد على الناصرى 


ت : سعيد توفیق 


0 


b 


E 


(9 


f 


0 


۰ 


G 


G 


E 


Û 


E 


8 


& 


G 


t 


t 


G 


& 
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ت : یکر عباس 

ت : إبراهيم الدسوقى شتا 
ت : أحمد محمد حسين هيكل 
ت : نحبة 


ت : مثى آبو سئه 

ت : بدي آلایب 

ت : أحمد فؤاد بلبع 

ت: عبد الستار الحلوجى / عبد الوهاب عرب 
ت : مصطقی إبراهيم قهمي 

ت : أحمد sha‏ بلبع 

ت : حصة ایراهیم النیف 

ت : خلیل کلفت 


” - تظريات السرد الحديثة 
و ی 
تقد الحدانة 
۹ - الإغريق والحسد 
۰ - قصاند حب 
١‏ - ما بعد المركزية الأوربية 
۲ - عالم ماك 
۳ - اللهب الزدوح 
٤‏ - بعد عدة milua]‏ 
o‏ التراث المغدور 
1 - عشرون قصيدة حب 
۷ - قاريخ النقد الأدبى الحديث (۱) 
۸ - حضارة مصر الفرعوتية 
٩‏ - الاسلام فى البلقان 
all - ۰‏ ليلة وليلة أو القول | لاسیر 
۱ - مسار الرواية الاسبانو أمريكية 
۲ ~ العلاج النفسی التدعیمی 


لاه ~ الدراما والتعلیم 

of‏ - ابلفهوم الإغريقى للمسرح 
۰ - ما Ly‏ العلم 

1ه - الأعمال الشعرية الكاملة (۱) 
۷ - الاعمال الشعرية الكاملة (Y)‏ 
۸ - مسرحیتان 

5 - المحبرة 

۰ - التصميم والشکل 

١‏ - موسوعة علم الإنسان 

sul - ۲‏ النّص 

۳ - تاريخ النقد الأدبى الحديث (۲) 
۶ - برتراتد راسل (سيرة حياة) 
Te‏ فى مدح الكسل ومقالات أخرى 
1 - خمس مسرحيات أندلسية 
۷ - مختارات 

۸ - نتاشا العجوز رقصص آخری 
-العالم الإسلامى فى أوائل القرن المشرين 
Y.‏ ثقافة وحضارة أمريكا اللاتينية 
١‏ ~ السيدة لا تصلح إلا لرمی 


والاس مارتن 

بريجيت شیفر 

آلن تورین 

بیتر والکوت 

آن سکستون 

بيقر چران 

بتجامين پاریر 

ols أوكتافير‎ 

آلدوس هكسلي 

روبرت ج دنيا - جون ف [ فاين 
يابلى نيرودا 

رینبه ويليك 

Lass فرائسوا‎ 

هھ ات , توريس 

جمال الدين ين الشيخ 

داريى بيانويبا وخ. م بينياليستى 


بیتر . ن , نوفالس وستيفن , ج , 


روجسيقيتز وروجر Jt‏ 
أ . ف . النجتون 

ج . مايكل والتون 
فديريكى غرسية لوركا 
فديريكى غرسية لورکا 
قديريكى غرسية لوركا 
كارلوس مونييث 
جوهانز ايتين 

شارلوت سيمور - سميث 
رولان بارت 

رينيه ورليك 

آلان وود 

برتراند راسل 

Yla أتطونيى‎ 

فرتاندو بیسوا 

فالنتین راسپوتین 


ن عبد الرشید ابراهیم 


آوخینیی تشانچ رودریجت 
داریو فق 


G 


: حياة جاسم محمد 
: جمال عبد الرحیم 


$ ۳ 
: اثور مغيث 


08 


û 


: منيرة كروان 

: محمد suc‏ إيراهيم 

ت: عامط ف اح / إبرأهيم فتحى /محمود ملجد 
: أحمل محمود 

: الهدی أخريف 

: مارلین تادرس 

: أحمل محمود 

: محمود السيد على 

: مجاهد عبد المنعم مجاهد 

: ماهر جويجاتى 

بت ؛ عپد الوفاب علوپ 

ت : مصد igi yp‏ و ويوسف الشلکی 
ت : محمد أبق العطا 


ت : لطقى قطيم وعادل ils jad‏ 


G 


6 6 G 6 6 6 G 


0 


؛ مرسي سعد الدين 

: محمین مصیلحی 

: طی logy‏ عطی 

: محعود على مکی 

: محمود السيد » ماهر البطوطی 
: محمد بو العطا 

: السید السید سهیم 

ت : صيرى محمد عبد الفثی 
مراجعة وإشراف : محمد الجوهری 
؛ محمد خير اليقاعى . 

salas :‏ عبد المنعم مجافد 

: رمسيس عرض + 

: رمسيس عوض ٠‏ 

: عبد اللطيف عبد الحلیم 

: المهدى أخريف 

: أشرف الصباغ 

: أحمد فواد متولی وفویدا محمد فهمى 
: عبد الحمید غلاب وأحمد حشاد 
: حسين محمول 
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VY‏ - السياسى العجوز 

۳ - نقد استجابة القارئ 

VE‏ — لاح الدين والمماليك فى مصر 
Vo‏ - فن التراجم والسیر الذاتية 
۲ - جاك لاكلن وإشواء التطيل النفسی 
۷- تاريخ التق الأدبى الحديث ج ۳ 
VA‏ العولة : sll‏ الاجتماحة They‏ الكونية 
۹ - شعرية التالیف 

۰ - بوشكين عند «ثافورة السوع» 
١م‏ - الجماعات المتخيلة 

AY‏ - مسرح ميجيل 

AT‏ - مختارات 

۶ — موسوعة الادپ والنقد 

Ao‏ - منصور الحلاج (مسرحية) 
1 - طول alll‏ 

AY‏ نون والقلم 

AA‏ - الایتلاء بالتغرب 

٩‏ - الطريق الثالث 

۰ - وسم السیف (قصص) 
۱-السرح‌وااتجریب بين النظارية والتطبيق 
۲ - أسالیپ ومضامین السرح 
الاسبانوآمریکی ا معاصر 

۳ - محدثات العولة 

Gall - ۶‏ الأول والصحبة 

۰ - مختارات من السرح الإسبانى 
5 - ثلاث زنيقات ووردة 

۷ ~ هوية فرنسا gs)‏ ۱) 

۸ - الهم الإنسانى والايتزاز الصهيونى 
4 - تاريخ السينما العالمية 

۰ - مساطة العولة 

۱ - النص الروائى (تقنيات ومناهج) 
۲ - السياسة والتسامع 

۳ - قير ابن غريى یلیه آياء 
۶ ~ آوبرا عافوجنى 

۰ - مدخل إلى النص etal‏ 
1 - الأدب الائدلسی 

۷ - صورة الفدائی فى الشعر الأمريكي العامبر 


.س . إليوت 

ل .۱ . سیمینوفا 
أتدريه موروا 
مجموعة من الکتاب 
رونالد روپرتسون 
بوريس أوسبنسكى 
الكسندر بوشكين 
بندكت آندرسن 
ميجيل دی أوتامونى 
مجموعة من الكتاب 
صلاح زكى آقطای 
جمال مير صادقی 
جلال آل أحمد 
أنتونى چیدنز 

نخبة من کاب أمريكا اللاتينية 
بارپر الاسوستكا 


Û 


کارلوس ميجل 

مايك فيذرستون وسكوت لاش 
أتطونيى يويرى باييخى 
قصص مختارة 

فرنان يرودل 

نماذج ومقالات 

بول هيرست وجراهام توميسون 
بیرنار فاليط 

عبد الكريم الخطيبى 

عبد الوهاب المؤدب 

يرتوات يريشت 

چیرآرچینیت 

د ماریا خیسوس رویییرامتی 


نخيا 
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: قؤاد مجلى 

: حسن ناظم وعلى حاكم 

: حسن بيودى 

: أحمد درويش 

: عبد القصود عبد الكريم 

: مجاهد عبد pail!‏ مجاهد 

daal :‏ محمود ونورا أمين 

: سعید الغاتمی palig‏ حلاوی 
: مکارم الفعری 

: محمد طارق الشرقاوی 

: محمود السید على 

: خالد العالی 

؛ عبد الحمید شيحة 

: عبد الرازق برکات 

: آحمد فتحی یوسف شتا 

: ماجدة العنانی 

: إبراهيم الدسوقى شتا 

: أحمد زايد ومحمد محيى الدین 
: محمد |پراهیم مبروك 

: محمد هنام عبد Call‏ 


: نادية جمال الدین 

: عبد الوهاپ علوي 

: قوزية العشماوی 

: سری محمد محمد عبد اللطیف 
: ادوار الخراط 

: بشير السباعی 

: شرف الصياغ 

: إبراهيم قنديل 

: ابراهیم فتحی 

: رشید پنحدو 

: عز الدين الکتائی الادریسی 
: محمد بنیس 

: عبد الففار مکاوری 

: عبد العزیز شبیل 

: أشرف على دعدور 

: محمد عبد الله الجعیدی 


۸ - ثلاث دراسات عن الشعر الأشلسى مجموعة من النقاد ت ؛ محمود على مکی 

1-4 حروب alll‏ چون بولوك وعادل درويش ت : هاشم أحمد محمد 

۰ -النساء في العالم yall‏ حستة بيجوم ت : منی قطان 

۱ -المرأة والجريمة قرائسيس مینز 5 pleas‏ عسي ایراهیم 
۲ - الاحتجاح الهادئ أرلين علوى ماكليود ت : إكرام يوسف 

۳ -راية التمرد سادی پلانت ت : dead‏ حسان 

٤‏ - مسرحينا حصاد كونجى وسکان dill‏ وول شوینکا ت : نسیم مجلی 

6 - غرفة تخص المرء وحده فرجينيا رولف ت : مسسية رمضان 

۲ -أمرأة مختلفة (درية شفيق) ius‏ نلسون ت : نهاد أحمد سالم 

۷ - المرأة رالجتوسة فى الإسلام ليلى آحمد ت : مثى إبراهيم » وهالة كمال 
۸ - النهضة النسائية فى pas‏ بث بارون ت : لیی النقاش 

٩‏ - التساء والأسرة وقوانين الطلاق أميرة الأزهرى سيل ت ؛ بإشراف/ رؤوف عباس 
۰ - الحركة النسائية اور فى الشرق ell‏ لیلی أبى لقد ت : تخبة من المترجمين 

۱ - الدليل الصفير فى كتابة المرأة العربية فاطمة موسی ت : محمد الجندى » وإيزابيل كمال 
۲ -نظام العبودية القديم ونموذج الإنسان چوزیف فوجت ت : مثيرة كروان 
۳۲(مبراطورية العثمانية وعلاقاتها الدولية نیثل الكستدر وفنادولينا ت: أثور محمد إبراهيم 

۶ - الفجو الكاذب چون جراى ت : أحمد فوّاد بلبع 

۰۵ - التحليل الموسيقي سيدريك ثورب ديقى ت : سمحه الخولى 

alili Jaa - 5‏ قولقانج إيسر ت : عبد ألوهاب علوب 

۷ - إرهاب صفاء فتحى ت : يشير السپاهی 

۸ - الأدي المقاين سورّان باسنیت ت : أميرة حسن نويرة 

۹ - الرواية الاسبانية المعاصرة ماريا دولورس أسيس جاروته ت : محمد gab‏ العطا وأشرون 
- الشرق يصعد ثانية أندريه جوندر فرانك ت : شوقى جلال 

۱ - مس القديمة (التاريخ الاجتماعى) مجموعة من المؤلفين ت : لويس بقطن 

۲ - ثقاقة العولة مايك فیذرستون ت : عبد الوهاب علوب 

۳ - الخوف من المرايا طارق على ت : طلعت الشايب 

۶ - تشریح حضارة باری ج. کیمب ث : أحمد محمود 

۰ - الختار من نقد ت. س, یوت (ثلاثة آجزام) ت. س. إليوت ت : ماهر شفیق فرید 

yas - ۲‏ الباشا OAS‏ کونو : محر توفیق 

1 -مذكرات ضابط قیاللةلفرنسية چوزیف ماری مواریه ت : کامیلیا صبحی 

۸ -عالم زیون بين الجمال والعنف. Gall)‏ تارونى ت : وجیه سمعان عبد السیع 
۹ - يارسيقال ريشارد فاچنر ت : مصطقى ماهر 

۱۶۰ - حیث تلتقی الانهار هربرت میسن ت : أمل الجبوری 

۱ - اثنتا عشرة مسرحية يوتانية مجموعة من الولفین ت : نعيم عطية 

۲ - الإسكندرية : تاريخ ودلیل أ.م. فورستر ت : حسن بیومی 

۳ - یلیر فى البحٹ الدجتنامی ‏ ديريك لايدار ت : ple‏ السمری 

۶ - حساحبة اللوکاندة كارلى چولدونی ت ؛ سلامة محمد سلیبان 


۰ - موت أرتيميو كروث 
۲ - الورقة المعراء 
۷ - خطبة الإدانة الطويلة 


۸ - القصة القصيرة (انظرية والتقنية) 
9 - النظرية الشعرية عند إليوت وألوئيس 


۰ - التجرية الإغريقية 
١‏ - هوية لرنسا ga)‏ ۲ ۰ج ۱) 
۲ - عدالة الهنود وقمص آخری 
۳ - غرام الفراهنة 

۶ - مدرسة فرانکفورت 

۰۵ - الشعر الامریکی العاصر 

۰ - الدارس الچمالية الکبری 

۷ - خسرو وشیرین ` 

(Xe ۰ Yg) هوية فرنسا‎ - ۸ 
الإيديواوجية‎ - ٩ 

۰ - آل الطبيعة 

١‏ - من المسرح الاسیانی 

۲ - تاريخ الكنيسة 

۲ - موسوعة علم الاجتماع ج ١‏ 
4 - شاميوليون (حياة من نور) 
۰ - حكايات الثعلب 


۲ - العلاقات بين المتدينين والطمانيين فى إسرائيل 


۷ - فی عالم طاغور 
۸ - دراسات في الأدب والثقانة 
5 - ایداعات أدبية 


۷۰ - الطريق 

١/١‏ - وضع حد 

۲ - حجر الشمس 
۳۲۳ - معنی الجمال 


۶ - صناعة الخقلفة السوداء 


Wo‏ - التليفزيون فى الحياة اليومية 
۲ - تحى مفهوم للاقتصاديات البيئية 


۷ - آنطون تشيخوف 


۸ -مكتارات من الشعر اليوزانى الحيث 


۹ - حکایات آیسوپ 
۰ - قصة جاوین 
۰۱ - النقد الأدیی الأمريكى 


كاراوس فویتتس 
میجیل دی لییس 
تانکریه دورست 
|نریکی آندرسون |مبرت 
عاطف فضول 
روبرت g‏ لیتمان 
فرنان يرودل 

نخبة من الکتاب 
فيولين فاتويك 

فيل سليتر 

نخبة من الشعراء 
جى آنبال وآلان وأوديت sual‏ 
التظامی الكتوجى 
فرنان برودل 

ديفيد هوکس 

بول إيرليش 
اليخاندرى کاسونا وأنطونيى چالا 
Gaga‏ الآسيوى 
جوردون مارشال 
جان لاكوتير 

أ .ن أفانا سيفا 
يشعياهى ليثمان 
رابندرانات طاغور 
مجموعة من الولفین 
مجموعة من البدعین 
ميقيل دلیپیس 
قرانك sou‏ 
مختارات 

ولتر ت . ستیس 
أيليس کاشمور 
هنری تروایا 

نحبة من الشعراه 
ا M‏ 
إسماعيل فصيح 
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: أحمد حسان 

: على عبد الرؤوف الیمبی 
: عبد الغفار مکاوی 

: على إبراهيم على منوفی 
: أسامة إسبر 

منيرة كروان 

: يشير السباعى 

: محمد محمد الخطابی 
: فاطمة عبد الله محمود 
: خليل كلفت 

: أحمد مرسى 

: مى التلمسانى 

: عبد العزيز يقوش 

: پشیر السباعیم 

: إيراهيم فتحی 

: حسين بیومی 

: زيدان عبد الحلیم زیدان 
: صلاح عبد العزین محجوب 
بإشراق : محمد الجوهری 
: تییل سعد 

: سهير المصادفة 

: محعد محمود gal‏ غدير 
: شكرى محمد dle‏ 

| شکری محمد عياد 

: شکری محمد عياد 

: يسام ياسين رشيد 

: هدی حسين 

: محمد محمد الخطابی 
: إمام عبد الفتاح pla]‏ 

daa] :‏ محمود 

: وجيه سمعان عبد السیح 
: جلال Gull‏ 

: حصة إبرأهيم منیف 

: محمد حمدی آبراهیم 
: إمام عبد الفتاح إمام 
: سليم عبدالامیر حمدان 
: محمد یحیی 


۲ - العثف والنبومة 
۳ - چان كوكتو على شاشة السیتما 
۶ - القاهرة .. حالة لا تنام 
۰ - آسفار العهد القديم 
1 - معجم مصطلحات هيجل 
۷ - الأرضة 
۸ - موت الأدب 
۹ - العمى والیصيرة 
۰ - محاورات کونفوشیوس 
۱ - الکلام رأسمال 
۲ - سیاحتنامه ابراهیم بيك 
۳ - عامل النجم 
۶ - متقارات من اقلق النجلو- آمریکی 
۰۵ - شتاء At‏ 
5 الهلة الأخيرة 
۷ - الفاروق 
۸ - الاتصال الجماهیری 
٩‏ - تاريخ بهود مصر فى الفترة العثمانية 
۰ - ضحایا التنمية 
۰۱ - الجاتب الدینی للفلسقة 
۲ - تاريخ النقد الأنيى الحدیث چ ؛ 
۳ - الشعر والشاعرية 
4 - تاريخ نقد العهد القدیم 
۵۰ - الجينات والشعوب واللغات 
7 - الهيولية تصنم Gle‏ جدیدا 
۷ - ليل إفريقى 
۸ - شخمیة یی فى اسرح رای 
٩‏ -.السرد والسرح 
۰ - مثنويات حکیم سنائی 
۱ - فردینان دوسوسیر 
۳ - قصص الامیر مرزیان 

۳ - ممبر سذ نوم يون حتی رحیل عد lh‏ 
۶ - قواعد جديدة منهج فى عم الاجتماع 
۰ - سیاحت نامه إبراهیم بيك ج؟ 
۰ - جواتب آخری من حیاتهم 
۷ - مسرحیتان طلیعیتان 
۸ - رایولا 


و .پ wine‏ 
رينيه چیلسون 
هائز ایندورفر 
توماس تومسن 


میخائیل أتوود 


0 sar 


ele gi 

الفين كرنان 

بول دی مان 

کونفوشیوس 

الحاج أي بكر إمام 

زين العابدين المراغى 

بيتر آبراهامز 

مجموعة من النقاد 

|سماعیل قصيح 

فالنتين راسبوتين 

شمس العلماء شبلى التعمانى 
إدوين إمرى وآخرون 

يعقوب لانداوى 

جيرمى سيبروك o‏ 

جوزایا رويس 

رينيه ويليك 

آلطاف حسين حالى 

زالمان شازار 

لويجى لوقا کافاللی - سقورنا 
راعون خوتاسندير 

دان أوريان 

مجموعة من ا مؤلفين 

سنائی الفزنوی 

جوناثان کار 

مرزبان بن رستم بن شروین 
ریمون قلاور 

زين العابدین الراغی 
مجموعة من الژلفین 

خولیو کورتازان 
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: پاسین له حافظ 

: فتحى العشرى 

: دسوقی سعید 

: عبد الوهاپ علوب 

ssc alaj :‏ الفتاح إمام 
: علام منصور 

: پدر الديب 

: سعید الفانمی 

: محسن سید فرجانى 
gil As‏ السيد 
: محمود سلامة علاوی 

: محمد عبد الوأحد محمد 
: ماهر شفيق قريد 

: محمد علاء الدين متصور 
: أشرف الصباغ 

: جلال السعيد الحفناوی 
: إبراهيم سلامة إبراهيم 

: جمال أحمد الرفاهى وأحمد عبد |الطيف حماد 
saal :‏ الاتصارى 

salaa :‏ عبد pail!‏ مجاهد 
: جلال السعید الحفناوی 
: أحمد محمود فویدی 

taal :‏ مستجیر 

: على يوسف على 

: محمد أبو العطا عبد الرؤوف 
: محمد ual‏ صالح 

: آشرف الصباغ 

: یوسف عبد الفتاح فرع 
: محمود حمدی عبد الغنی 
: يوسف عبد الفتاح فرج 
: سيد أحمد على الناصری 
: محمد محمود محی الدين 
: محمود سلامة علاوی 

: أشرف الصباغ 

: نادية البنهاری 

: على إيراهيم على منوفی 


۹ - بقايا اليوم 


۰ - الهيولية فى الكون 
۱ - شعرية کفافی 
YYY‏ قرائز کافکا 


۳ - العلم فى مجتمع حر 
۶ - دمار يوغسلافيا 
YYo‏ - حکاية غريق 


۷ - آرض المساء وقصائد آخری 
۷ ~ السرح الإسبانى فى القرن السابع عشر 
۸ - علم الجمالية وم اجتماع الفن 


YYA‏ مأزق bull‏ الوحيد 


۰ عن الذياب والفثران والبشر 


۱ - الدرافيل 
۲ - مايعد الطومات 

۴ - فكرة الاضمحلال 

۶ - الإسلام فى السودان 


۰ - ديوان شمس تبريزى ج١‏ 


۹ - الولاية 


۷ - مصر أرض آلوادی 
۸ — العولة والتحریر 


YYA‏ العریی فى الادب الإسرائيلى 
۰ - الإسلام والغرب وإمكائية الحوار 


۱ - فى اتتظار البرابرة 


۲ - سيعة أنماط من اللموض 
۳ - تاريخ إسبانيا الإسلامية جا 


yet‏ الغليان 
Yfo‏ - نساء مقاتلات 
1 - قصص مختارة 


GEI - ۷‏ الجمافيرية والحداثة في مصر 


۸ - حقول عدن الخضراء 
۹ - لغة التمزق 


Lial ple - ۰‏ ع العلوم 


۱ - موسوعة ple‏ الاجتمام ج Y‏ 
YoY‏ رائدات الحركة النسوية المصرية 


Yor‏ - تاريخ مصر الفاطمية 
Yot‏ - الفلسفة 
Yoo‏ - أفلاطون 


کازو ایشجورر 

پاری بارکر 

جریجوری جوزدائیس 
روتالد چرای 

بول فیرابتر 

برانکا ماچاس 
جابرييل جارثبا مارکث 
ديفيد هریت لورانس 
موسی ماردیا دیف بورکی 
جانيت وولف 

نورمان کیمان 
فرانسوان جاکوب 
خایمی سالوم بیدال 
توم ستینر 

أرثر هیرمان 

ج. سبنسر تریمتجهام 
جلال الدين الرومی 
ميشيل تود 

روبين فيدين 

| لانکتاد 

جیلارافر - رایوخ 
کامي bila‏ 

ك م کوپتز 

وليام إمبسون 

ليفى بروقنسال 

لاررا إسكيبيل 

إليزابيتا أديس 
جابرييل جرثيا ماركث 
وولتر أرميرست 
آنطوئیو Yla‏ 

دراجو شثاميوك 
جوردون مارشال 
مارجى بدران 

ل. آ. سیمینوقا 

دیف روبنسون وجودی جروفز 
ديق روینسون وجودی Shue‏ 


: طلعت الشایب 

: على پوسف على 

: رقعت سلام 

: نسیم مجلی 

: السید محمد نفادی 

: منی عبد الظاهر إبراهيم السید 
: السید عبد الظاهر عبد الله 

: طاهر محمد على البريرى 

: السید عبد الظاهر عبد الله 

: مارى تيريز عبد للسيح وخالد حسن 
: أمير إبراهيم العمرى 

: مصطفی |پراهیم فهمی 

: چمال أحمد عبد الرحمن 

: مصطفی |براهیم فهمی 

: طلفت الشایپ 

: قؤاد محمد ععود 

: ابراهیم الدسوقى شتا 

: أحمد الطیب 

: عنایای حسين طلعت 

pals :‏ محمد چاد الله وعريى مدبولی أحمد 
ت : نادية سلیمان حافظ ولیهاپ صلاح فایق 
: صلاح عبد العزيز محمود 

: ايتسام عبد الله سعيد 

: صبرى محمد حسن عبد التبى 
: مجموعة من المترجمين 

: نادية جمال الدين محمد 

: توفيق على منصور 

: على |براهیم على منوفی 

: محمد الشرقاوى 

: عبد اللطيف عبد الحليم 

cad, :‏ سلام 

ت : ماجدة أياظة 

ت باشراف : محمد الجوهری 

: على بدران 

: حسن بیومی 

: إمام عبد الفتاح ple]‏ | 

: إمام عبد الفتاح إمام 
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-Yol‏ ديكارت 
۷ - تاريخ الفلسفة الحديثة 
yll - ۸‏ 


5 - مختارات من الشعر الأرمتى 
۰ - موسوعة ple‏ الاجتماع Ve‏ 
۱ - رحلة فى فكر زکی نجيب yeaa‏ 
۲ - مديئة العجزات 

TW‏ - الكشف عن حافة الزمن 

5 - إبداعات شعرية مترجمة 

6 - روایات مترجمة 

7- مدير المدرسة 

۷ - فن الرواية 

۸ - ديوان شمس تبريزى Ye‏ 
۹ -وسط الجزيرة aya‏ وشرقها ج١‏ 
۰ - وسط الجزيرة العربية وشرقها Ye‏ 
١‏ - الحضارة القربية 

YYY‏ الأديرة الأثرية فى مصر 

۳ - الاستعمار والثورة قى الشرق الارسط 
۶ — السيدة بريارا 

۰ - ت. س لیوٹ شاعرا وناقها وكاتيًا مسرحيًا 
۲ - فنون السینما 

Ball الچینات : الصراع من أجل‎ - YW 
البدایات‎ - YYA 

YVA‏ - الحرب الباردة الثقافية 
YA,‏ من الأدب الهندی الحديث وااعاصر 
YAS‏ = الفردوس الأعلى 

YAY‏ ~ طبيعة العلم غير الطبيعية 
YAY‏ - السهل يحترق 

۶ - هرقل مجنو 

۰ - رحلة الخواجة حسن نظامى 
7 - رحلة إبراهيم بك Ve‏ 

۷ - الثقافة والعرلة والتظام العالی 
gill - ۸‏ الروائی 

YAA‏ ديوان منجوهری الدامفانی 
۰ - علم الترجمة واللغة 

١ج المسرح الإسيائى فى القرن المشرين‎ - ١ 
Yg السرح الإسبانى فى الترن العشرين‎ - ۲ 


ديف روينسون وجودی جروفز 
وليم كلى رايت 

سير أنجوس قردزر 
جوردون مارشال 

زكى نجيب محمود 

إدوارد مندوثا 

چون جريين 

هوراس / شلى 

آرسکار وايلد وصموئیل جونسون 
جلال آل أحمد 

ميلان كونديرا 

جلال الدين الرومی 

ولیم جيفور بالجریف 

وليم جيقور بالجريف 
توماس سی . باترسون 
س, س. والترز 

جوان آر. لوك 

wate رومولو‎ 

pal‏ مختلفة 

قرانك جوتیران 

بریان فورد 

إسدق عظیموف 
فرانسیس ستونر سوندرز 
بريم شند وآخرون 

مولانا عبد الحلیم شرر الکهنوی 
اويس ولبیرت 

خوان روافو 

يوريبيدس 

حسن نظامى 

زين العابدین المراغى 
أنتونى كنج 

ديفيد لودج 

آیو نجم أحمد بن توص 
جورج مرنان 

فرانشسکو رويس رامون 
فرانشسکو رويس رامون 
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: إمام عبد الفتاح إمام 

: محمود سيد أحمد 

: عبادة كحيلة 

: ثاروجان کازانچیان 
بإشراف : محمد الجوهرى 
: إمام عبد الفتاح إمام 


ت : محمد أيى العطا عيد الرژوف 
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: على یوسف على 

: لويس عوض 

: لويس عوض 

Jule :‏ عبد pall‏ سويلم 
: بدر الدين عرودكى 

: إبراهيم الدسوقى شتا 
| صپری محمد حسن 

: صیری محمد حسن 

: شوقی چلال 

: إبراهيم سلامة 


ت : عنان الشهاوی 
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: محمود على مکی 

: ماهر شفیق فريد 

: عبد القادر التلمسانی 
: أحمد قوزی 


ت : ظریف عبد الله 
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: طلعت الشأيب 
: سمير عبد الحميد 
: جلال الحفناوى 
: سعير حذا صادق 
: على اليمبى 


ت ؛ أحمد عتمان 
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: سمير عبد الحميد 
: محمود سلامة علاوی 
: محمد يحيى وآخرون 
: ماهر البطوطی 

: محمد تور ألدين 

: آحمد زکریا ]براهیم 
: السید عبد الظاهر 
: السید عبد الظاهر 


۳ - مقدمة للأدب العربی 

YAE‏ فن الشعر 

۵ - سلطان الأسطورة 

- مكبث 

۷ - فن النحى بين اليوتانية والسوريانية 
۸ - مأساة العبيد , 

۹ - ثورة التكنولوجيا الحيوية 
۰ - أسطورة برومثيوس معا 
١‏ - أسطورة برومثیوس مج" 
۲ - فتجنشتین 


روجر آلان 

بوالو 

جوزیف کامپل 

ولیم شکسییر 

دیونیسیوس ثراکس - بوسف الاهوانی 
أبى بكر تفاواپلیوه 

جين ل. مارس 

vse لويس‎ 

لويس عرض 

جون هيتون وجودی جروفز 
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: نخية من المترجمين 

: رجاء يأقرت صالع 

: بدر الدين حب الله اللیپ 

: محمد مصطفی بدری 

: ماجدة محمد أنور 

: مصطفی حجازى 

: هاشم أحمد فؤاد 

: جمال الجزيرى elas‏ جاهين 

: جمال الجزيرى ومحمد الجندى 
: إمام عبد الفتاج إمام 
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! Alu حصاه‎ ... SY andl 
إذا كانت الشكوى عامة من غموض الفلسفة والتباس أفكارها ومشكلاتها‎ 
على ذهن القاری العادى غير المدرب. نان هذه السلسلة تحاول أن تتغلب‎ 
على هذه الصعوية, وأن تقوم بدور فعال عن طريق العصور, والرسوم.‎ 
والأشكال التوضيحية التى تعبر عن الفكرة الفلسفية دون إخلال بمضمونها أو‎ 
عمقها - استناد) إلى قاعدة هامة فى علم النفس تقول: "إن أغلب الناس‎ 

بصریون. ۰۳.۰ 

لکن السلسلة لا تكتفى بذلك بل يربط المژلفان فکر الفیلسوف پما قبله من 
مذاهب فلسفية حتی بظهر فى سیاقها التاریخی... كما بتحدثا عن أثره فى 
الفكر الفلسفى اللاحق. 

ولا يفونهسا بعد ذلك من توجيه النقد إلى مواطن الضعف وإبراز المفارقات 
والصعربات التى تواجه ما بوضحان له من أفكار مما يقدم لك قيمة منهجية 
هامة هى أنه لا يوجد مفكر أو فيلسوف فوق النقد ... 

وذلك كله يجعل قراءة الكتاب - حتى بالنسبة للقارئ المتخصص متعة لا 


شر 








